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About the Journal
Dergi Hakkainda

TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi tarafindan
yayimlanmak Gzere ¢alismalar baglayan MateriART: Mimarlik ve Tasarimda
Maddelesme Sanati ve Bilimi Dergisi, Mimarlik, ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi,
Endustriyel Tasarim ve Gérsel iletisim Tasarimi lisans programlari ile Mimarlik ve
Tasarim yuksek lisans programlarindan égrenci ve 6gretim elemanlarinin yani sira, bu
alanlarda calisan ya da ilgi duyan herkesin katki ve katihmina agiktir.

MateriART, mimarlik, tasarim ve sanat ekseninde glncel ve yenilik¢i yaklagimlari 6ne
cikaran; arastirma ve uygulamaya dayali bilgi ve Uretimi tesvik eden disiplinler arasi bir
platformdur. Yerel ve kuresel dlcekte iletisim ve etkilesimi destekleyerek, bu alanlardaki
dusunsel ve pratik paylagsimlari giiclendirmeyi amaclar.

Dergi adinda vurgulanan maddelesme (materiality) kavrami, mimarlk ve tasarimin her
Olceginde ve alaninda tahayydl, kavramsallastirma, tasarim, inga ve Uretim sureclerini
batuncul bir perspektifle ele alir. Malzemeden Urlne, kentsel 6lcekten imgeye, hayal
glicinden gorsellestirmeye ve mesleki ya da egitim uygulamalarina kadar genis

bir yelpazeyi kapsar. Maddelesme; maddi ve maddi olmayan (immaterial) unsurlar
arasindaki celiskileri, uzlasilar ve karsilikli iligkileri sorgulayan bir digiinsel cerceve
sunar.

Bu baglamda MateriART, bilimsel arastirma, tarih, kuram, elestiri, mesleki uygulamalar
ve egitim ¢aligmalari gibi farkli alanlara odaklanir.

MateriART, uluslararasi, hakemli, bilimsel ve agik erisimli, cevrimici bir dergidir.
Dergide, Tirkce ve Iingilizce dillerinde;

» Kuramsal calismalar,

+ Bilimsel arastirma makaleleri,

+ Vaka calismalari,

» Tasarnim uygulamalari,

* Derleme ve sistematik inceleme yazilari,

* Ders ve calistay uygulamalari,

* Kitap Ozeti, sergi, etkinlik, panel ve gezi yazilari,

« GoOrsel denemeler,

gibi farkli tirlerdeki calismalar degerlendirmeye alinir.

MateriART, egitim, pratik ve uygulama arasinda kdpri kurmayi hedefleyen, disiplinler
arasi bir yaklagimla tum ilgilileri Gretime davet eden bir yayin platformudur.



Materiart 12.2025 1.0

The Journal of Art and Science of Materiality in Architecture and Design is an academic
journal published by the Faculty of Architecture and Design at TOBB University

of Economics and Technology. The journal welcomes contributions from anyone
working in or interested in these fields, including students and faculty members

from undergraduate programs in Industrial Design, Visual Communication Design,
Interior Architecture and Environmental Design, and Architecture, as well as graduate
programs in Architecture and Design.

MateriART serves as an interdisciplinary platform that showcases contemporary

and innovative approaches at the intersection of architecture, design, and art. It
fosters knowledge production through both research and practice, aiming to enhance
intellectual and practical exchanges on local and global scales.

The journal’s title, MateriART, underscores its focus on materiality as a fundamental
concept. It explores the processes of imagination, conceptualization, design,
construction, and production across all scales and disciplines within architecture

and design. Encompassing themes that range from material properties to product
design, urban scale to imagery, and imagination to visualization, the journal critically
examines the relationships, tensions, and negotiations between material and immaterial
elements.

In this context, MateriART engages with various domains, including scientific research,
history, theory, criticism, professional practice, and education.

MateriART is an international, peer-reviewed, open-access online journal that publishes
original studies in both Turkish and English. The journal accepts a diverse range of
submissions, including:

* Theoretical studies

+ Scientific research articles

+ Case studies

* Design applications

+ Systematic reviews and compilations

+ Course and workshop applications

* Book reviews, exhibition and event reports, panel discussions, and travel essays
*Visual essays

As a publishing platform, MateriART aims to bridge education, research, and
professional practice, fostering an interdisciplinary dialogue. The journal invites all
interested scholars, practitioners, and creatives to contribute and engage in the
discourse on materialization in architecture and design.
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Sunus

'Jean-Luc Nancy (2000).
Being Singular Plural, p. 2,
Stanford University Press.

‘Kendine Ait Bir Fakultenin Kendine Ait Dergisi’

“Anlam paylasilamazsa anlam yoktur; bu, tum varliklarin ortak olarak sahip
oldugu nihai ya da tek bir anlam bulundugu icin degil, anlamin kendisinin
varligin paylasimasindan dogdugu icindir.”?

Neden yaziyoruz? CUnklu yazmak da cizmek, konusmak, insa etmek kadar mimarligin
bir pargasl. Yazmak, tipki tasarlamak gibi belirsiz bir baslangigtan dogan, bigcimlendikgce
yon degistiren yaratici bir zemin. Sézcutklerle kurulan bu zemin distnceyle eylem
arasinda gidip gelen bir hareketi baslatir. Her yazi, bir yandan kendine ait bir dinyay!
kurarken, diger yandan var olana yeniden bakmanin ve yeniden dustnmenin yollarini
acar. Yazmak ¢cogu zaman kesin bir sonuca varmak degil, strecin kendisini gorintr
kilmaktir; eksikleriyle, tereddutleriyle ve arayisin ta kendisiyle.

Bu yUzden Ureten, tartisan mimarlik ve tasarim entelekttelini yetistirmeyi amaclayan
Mimarlik ve Tasarim Fakdulteleri icin dUsuncenin yaziyla temas ettigi alanlar kiymetlidir.
Yazl, ¢izgilerin anlatamadigini duyurur; imgelerin 6tesinde yeni ¢cagrisimlar yaratir. Kimi
zaman yeniden didsunmenin, kimi zaman ifade bigimleri arasinda denge kurmanin, Kimi
zaman da bilgiyi gelecege aktarmanin aracidir. Yazmak, bireysel dustnmeyi kolektif
paylasimla bulusturur; mimarligr oldugu kadar kendimizi de yeniden distinmemize
olanak tanir. Bu sebeple, fikirlerin kendine ait bir yer bulabilecegi, dusuncelerin yaziyla
bicimlenip gelisecegdi bir dergi dusledik.

ik, yani — sifir sayl — tam da bu distncenin Uriind. TOBB Ekonomi ve Teknoloji
Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakdltesi’nin bu denemesi, hentiz ritmini arayan,
tamamlanmamis ama arayisinin iginde olgunlasacak yeni bir baslangic. Cunku her
deneme, bir 6grenme sUreci; her hata, bir yeniden disunme firsati. Mimarlik da tasarim
da yazi da boyledir: kusursuzluk arayisiyla degil, deneme cesaretiyle ilerler. Fakulte
icinde dustnmenin, tartismanin ve yeniden Uretmenin ortak zemini olmasini diledigimiz
dergimizin bu ilk sayisini; eksiklikleriyle, farkli sesleriyle, arayislariyla ama tam da bu
Ozellikleriyle yasayan, canli bir baslangi¢ olarak hayal ettik.

Bu dergi, mimarligi ve tasarimi yalnizca Uretimle degil, paylasimla da yeniden
dustinmenin bir yolu. Uretilen diistincelerin ve deneyimlerin gérinir hale gelmesi igin
bir araylz. Bir fikri ya da sureci gérinur kilmak hem kendimiz hem de baskalari icin
yeni bir disinme alani agmaktir. Bu yuzden ortaya ¢ikan her distince, her deneme,
her Gretim, “iyi érnek” olma potansiyeli tasir. “lyi drnek” derken kusursuz olandan degil,
Uzerine konusulabilecek, tartisilabilecek ve yeniden Uretilebilecek olandan séz ediyoruz.
Richard Sennett’in ‘diyalojik’ olarak tanimladigi dikkatli dinleme hali, iyi drneklerin 6zUnu
olusturur; cunku iyi 6érnekler, hatalardan, sessizliklerden ve farkliliklardan 6grenmeyi
gbze aldigimiz anlarda ortaya ¢ikar. Bu nedenle iyi 6rnekleri belgelemek, paylasmak
ve yazmak, yalnizca goruneni kayda gecirmek degil, ayni zamanda dusunmeyi
sUrdtdrmenin bir yoludur.
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Bugunun mimarlik ve tasarim egitimi, degisen kosullar karsisinda surekli yenilenmeyi
gerektiriyor. Bu yenilenme, yalnizca igeriklerin degil, distnme bicimlerinin de
dénlsimunl kapsar. Yazmak, bu déntstimuin etkili bir eslikcisi olarak, dtsunceleri
guncel tutmanin; dil ve iletisimdeki kopukluklara képrt kurmanin, iliskiler agini
genisletmenin ve farkliliklari bir aradalik iginde agirlamanin incelikli bir yolu héline gelir.
Dijital cag, 6grenme ortamlarini ve iletisim bicimlerini kdkten degistirirken, yazi bu
karmasik ag icinde hem ortak bir dil hem de dusunsel bir durak olusturur. Mimarlk
ve tasarim egitimi artik yalnizca teknik becerilerin degil, farkli kusaklarin, dillerin ve
dlsdnme bi¢cimlerinin bulustugu bir diyalog alani. Bu nedenle yazmak, hem bu diller
arasindaki etkilesimi canl tutmak hem de teknolojinin, iletisimin ve farkliliklarin actigi
potansiyelleri tartismaya a¢gmak i¢in dnemli bir arag.

Baoyle bir girisim, fakulte i¢cinde ve disinda kurulan iligkilerde yeni karsilagsmalarin,
paylasimlarin ve dusunsel baglarin kapisini aralar. Her metin bir baskasinin deneyimine
dokunur; her paylasim yeni bir dustnceyi tetikler. Yazi, bu temaslar araciliiyla genigler,
doénusur, cogalir. Artik bilgi Uretimi tek bir merkeze ya da tek bir dilin sinirina bagli
degildir; akiskan, cok sesli ve gecirgendir. Bu akis, fakulte blunyesindeki her sesi, her
dretimi ve her deneyimi birbirine degdirerek giderek genigleyen bir disinme alani
yaratir. Bu nedenle bu dergi, yalnizca fakdlte icinde degil, fakulte disindan gelecek
katkilara da acik; paylasildik¢ca yeniden bigimlenen, gelisen bir ortak alan olarak
dustunulmastar.

Yazinin fakulte igindeki dolasimi, zamanla kurumsal bellegin olusmasina, fakulte
Kaltdrantn goéranurlesmesine ve kolektif hafizanin derinlesmesine katki saglar. Her
sayida farkli bakiglarin, bélumlerin ve deneyimlerin bir araya gelmesi hem birbirimizi
hem de fakultemizi yeniden tanima olanagi sunar. Bu dergi, mimarlik ve tasarimin
entelektUel Uretimini surddrmek, paylasmak ve arsiviemek icin atilmis bir adimdir — bir
okulun kendine ait odasi, kendine ait dergisi. TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi
Mimarlik ve Tasarim Fakultesi’nin bu yayini, faktltenin kendine 6zgt dtstnme bigimini
ve ortak Uretim kultUrdnG yasatmayi amaclayan kalici bir cabadir.

Ve elbette, bu ilk sayr — sifir sayl — yeni dlsincelere alan agan arayislariyla var.

Her deneme bu arayisin bir pargasi; kendi yolunu bulmaya calisirken bagka yollar
gorundr kilan bir basamak. Eksikler ise tamamlanmak i¢in degil, yeniden dustinmek

icin bir davet. Hatall olmaktan ¢ekinmiyoruz; aksine, hatalarin bizi yeniden distunmeye,
yeniden Uretmeye ¢agirdigina inaniyoruz. Yazmak da bdyle bir cesaret isi: baglamaktan,
denemekten ve eksik kalmaktan korkmadan.

T. Nur CAGLAR
TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi
Mimarlik ve Tasarim Fakultesi Dekanli

Murat SONMEZ
TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi
Mimarlik ve Tasarim Fakultesi Dekan Yardimcisi
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Maddelesme Notu

Bu calisma, Mimarlik ve Tasarim Fakultesinin zamanla nasil “maddelestigini” katihmci
bir gbzle érneklemektedir. Bir fakultenin kurulus ve yeniden yapilanma surecine dair
yasanmigliklari otoetnografik bir yaklasimla ele alirken, “maddelesme” kavramini
kurumsal olusumun somut ve deneyimlenebilir boyutlari tGzerinden tartigmaktadir.
Fakultenin ismindeki dénusumler, egitim modellerindeki yapisal degisiklikler, fiziki
altyapinin ingasi ve akademik kadronun olugturulmasi gibi strecler; soyut kurumsal
kararlarin nasil maddi ve mekansal gercekliklere dénustigini géstermektedir.
Yazarin hem gézlemci hem uygulayici pozisyonu, bu déntisimun bireysel, érgutsel ve
mekéansal boyutlarinin i¢ ice gectigi bir deneyimi mumkuin kilmigtir. Tasarim egitiminin
teknoloji odakli bir Gniversite blnyesinde yapilandiriimasi, hem egitim iceriginin hem
de mekansal duzenin eszamanh sekillenmesini zorunlu kilmig; béylece egitim modeli,
fiziksel mekan ve insan kaynagi arasinda surekli bir etkilesim dogmustur.
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Ozet

Abstract

Bu makale otoetnografik bir calisma olup, yazarin yedi yil stren ve bir
anlamda kurucu dekanlik gérevine es deger olan bir yoneticilik strecinde,
kurumumuzun kurulugsundan sonra yasadigi yapilanma sorunlarini ve
gerceklesen ¢ézimleri yansitmay amaclamistir. Makalede, 2008 yilindan
itibaren gergeklesen yeniden yapilanma surecinde, bélimleri ve onlarin

lisans programlarini olusturma, akademik personel temini ve fiziki altyapinin
iyilestiriimesi gibi konular elestirel bir gdzle irdelenmistir. Makalede ortak
egitim modeliyle egitim veren bir teknoloji Gniversitesinde tasarim egitiminin
yapilandirihg bigimi, streci ve sonucuyla olugsumu aktariimaya caligiimigtir.
Yeni kurulan geng bir teknoloji Universitesi olan TOBB Ekonomi ve Teknoloji
Universitesinin giizel sanatlar egitimine yénelmesi, bu amacla kurdugu Giizel
Sanatlar Fakultesinin olusumu, 6énce Guzel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlk
Fakultesine daha sonra da Mimarlik ve Tasarim Fakultesine dontsimu 6zgun
bir 6rnek olarak incelenmigtir. Calisma ile sanat ve tasarim egitimi vermek
Uzere kurulan bir fakdltenin yapilanma slrecinde yasanan sorunlar ve bunlarin
c6zimlenis bicimi; ayni bir canli gibi dogumu, gelisimi, blyimesi ve hayata
tutunmasi 6zgln bir 6rnek olarak yansitiimak istenmistir. Fakultenin tek bir
bélim halinde 2+2 modelli egitim programindan 1+3 modelli egitim programina
gecisi, daha sonra bagimsiz bélimler hélinde yeniden yapilanmasi, fakilte
isminde yapilan degisiklikler, ortak egitim modeline uyum saglama, tim
bunlarin tasarim egitimine yansimasi bir katihmci, gézlemci ve uygulayici
arastirmaci deneyimiyle aktarilmaya cahlsiimistir. Kurulusta ve ilk yillarda
yasanan sikintilarin Gstesinden planh ve 6zverili gabalarla gelinmigtir. Mimarlik
ve Tasarim Fakdultesinin yapilanmasini tamamlamasi, fiziki alt yapisini
guclendirmesi, nitelikli 6gretim Uyesi istihdami, yiksek puanli 6grenci alimi ve
ortak egitim modelini etkin uygulamasi mezunlarinin istihdamini kolaylastirdigi
gibi akademik kariyer yapmak isteyenlere de dnemli bir kapi aralamigtir
denilebilir.

Anahtar Sozciikler: Sanat ve Tasarim Egitimi, Yuksekdgretimde Ortak Egitim
Modeli, Tasarim Egitiminde Yapilanma.

This autoethnographic study attempts to reflect the restructuring challenges
and solutions experienced by the author after the institution’s founding,

a seven-year tenure that was, in a sense, equivalent to his tenure as

the founding dean. The article critically examines issues such as the
establishment of departments and their undergraduate programs, the
recruitment of academic staff, and the improvement of physical infrastructure
during the restructuring process that began in 2008. In this article, it has been
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tried to convey the structuring form, process and result of design education in
a technology university that provides education with the cooperative education
model. TOBB University of Economics and Technology (TOBB ETU), a newly
established young technology university, turned to fine arts education, the
formation of the Faculty of Fine Arts established for this purpose, and its
transformation into the Faculty of Fine Arts, Design and Architecture and then
the Faculty of Architecture and Design were examined as a unique example.
With this study, the problems experienced in the structuring process of a
faculty established to provide art and design education and the way they are
resolved; Just like a living thing, its birth, development, growth and clinging

to life have been tried to be exemplified. The transition of the faculty from the
2+2 model education program to the 1+3 model education program in a single
department, then its restructuring into independent departments, the changes
made in the name of the faculty, the adaptation to the cooperative education
model, the reflection of all these on design education have been tried to be
conveyed with the experience of a participant, observer and practitioner
researcher. The difficulties experienced during the establishment and the first
years were overcome with planned and devoted efforts. It can be said that
the completion of the structuring of the Faculty of Architecture and Design,
strengthening its physical infrastructure, employment of qualified faculty
members, recruitment of high-scoring students and effective implementation
of the cooperative education model have facilitated the employment of its
graduates and opened an important door for those who want to pursue an
academic career.

Key Words: Art and Design Education, Cooperative Education Model in
Higher Education, Structuring in Design Education.
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Giris

Bu makalemde bir teknoloji tniversitesinde tasarim egitiminin yapilandirilis
biciminin sureci ve sonucuyla olusumunu bir katihmci, gézlemci ve uygulayici
arastirmaci deneyimiyle aktarmaya calisacagim. Yeni kurulan geng bir teknoloji
Universitenin guzel sanatlar egitimine yénelmesini, bu amacla kurdugu Guzel
Sanatlar Fakiltesinin olusumunu ve dénisimund anlatacagim. Boylelikle
sanat ve tasarim egitimi vermek Gzere kurulan bir fakdltenin ayni bir canh gibi
dogumunu, gelisimini, blyimesini ve hayata tutunmasini Mimarlik ve Tasarim
Fakultemiz baglaminda érneklendirmis olacagim.

Turkiye Odalar ve Borsalar Birliginin (TOBB) kurulusunu gerceklestirdigi
Turkiye Odalar ve Borsalar Egitim ve Kultar Vakfi (TOBEV), TOBB Ekonomi
ve Teknoloji Universitesini (TOBB ETU), 1 Temmuz 2003 tarihinde 25155
sayilll Resmi Gazete'de yayimlanan 4909 sayili kanunla kurmustur. 8 Temmuz
2004 tarihli ve 25516 sayili Resmi Gazete’de yayimlanan Universitemizin ana
yénetmeligi ile ilk etapta (i¢ fakiilte ve iki enstitii kurulmustur (TOBB ETU,
2025). Bunlar; Fen-Edebiyat Fakultesi, iktisadi ve idari Bilimler Fakiiltesi,
Muhendislik Fakultesi, Sosyal Bilimler Enstitlisti ve Fen Bilimleri Enstitisudur.
Bu fakdltelerin ve enstitulerin bunyelerinde yer alan bélimlere 2004-2005
egitim ve 6gretim yilinda ilk 6grenciler alinarak 6gretime baslaniimistir. TOBB
ETU icinde bulundugumuz 2025 yilinda 21nci yilina girmis geng bir tniversite
olarak Ulkemize hizmet etmeye devam etmektedir.

1. TOBB ETU’de Ozgiin Egitim Uygulamalari: Yabanci Dil Ogretimi ve Ortak Egitim Modeli

Basta TOBB’un ve TOBB ETU Miutevelli Heyetinin Bagkani olan Rifat
Hisarciklioglu olmak tizere TOBB ETU'yii kuran irade ve Universitenin ilk
akademik yoneticileri, Glkemizdeki devlet ve vakif Universitelerinden farki

olan yeni ve 6zgun bir tniversite modelini hayata gegirmek istemiglerdir. Bu
Universite modelinde ilk olarak toplamda bir yil olan ¢ dénemlik bir “Ortak
Egitim Modeli” uygulanacaktir. ikinci olarak tiim bélimlerde egitim dili Tiirkge
olacaktir ancak bir akademik yillik ingilizce hazirlik egitimi de zorunlu olacaktir.
ingilizce seviye belirleme ve basari sinavlari ABD merkezli Educational Testing
Services sirketinin TOEFL (Test of English as a Foreign Language) testleri ile
yapilacaktir. Ogrencilerin kazandiklari béliimlerinde derse baglayabilmeleri
icin TOEFL sinavindan 500, mezun olabilmeleri i¢in de 550 puan almak
zorunlu olacaktir. Ugiinci olarak ikinci bir yabanci dil zorunlu olacaktir.
Dordinci olarak 6gretim kadrosu buyuk oranda egitiminin bir bolimunu yurt
disinda yapmis akademisyenlerden olusturulacaktir. Boylelikle tersine bir
beyin g6cl de gerceklestiriimis olacaktir. Beginci olarak Universiteye girig
sinavinda alanlarinda ilk ylzde, ilk bes yuzde ve ilk binde olan égrenciler tam
burslu ve diger bazi 6zel destekler verilerek alinacaktir. Burslu 6égrenci orani
olabildigince ylksek tutulacaktir. Altinci olarak, Fen-Edebiyat Fakdltesinin tim
bélimlerine -ki bunlar Edebiyat, Tarih ve Matematik bélimleriydi- 6grencilerin
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tamami burslu alinacaktir. Burada amag bu temel bilim alanlarinda iyi
egitim almis nitelikli uzmanlar yetistirmektir. TOBB ETU tiim bu amaglari
gerceklestirecek sekilde yapilandiriimigtir.

TOBB ETU’de uygulanacak ortak egitim modeli basta ABD olmak (izere bazi
Ulkelerde uygulanan kooperatif egitim modeline (Cooperative Education)
dayandiriimigti (Porter ve Nielsen, 1986; Jimenez vd., 2002; Wang ve Huang,
2013). Bu model, normalde bir iste calisanlarin ya da ¢alismak isteyenlerin
Universite egitimi de alabilmesini saglayan, bes-alti yil stiren bir yiksekdgretim
tirayda. Egitim suresi igerisinde toplamda dort yillik lisans egitimine ek olarak
bir yil igyeri egitimi yapilmasi gerekiyordu. Béylece mezunlar ¢calisacaklari
alanla ilgili deneyim sahibi olarak hemen ise baslayabiliyorlardi. TOBB ETU’de
bunu aynen uygulamak mimkun degildi. Clnkd Turkiye yuksekdgretim
sisteminde lisans egitimi dort yildi. Bu sureyi degistirmek ancak bir kanun
degisikligi ile mimkun olabilirdi ve Ucretli 6grenci alan bir vakif Gniversitesinde
bes yillik bir lisans egitimi tercih edilmeyebilirdi. Bir de bir yillik yabanci dil
egitimi eklendiginde bu sure alti yila ¢ikacakti, ki bu durum 6grenci bulmada
énemli bir sorun yaratabilirdi. TOBB ETU’de bir yillik ortak egitim uygulamasi
dort yillik lisans egitiminin icine G¢ dénem halinde sigdinimak zorundaydi.
Ayrica tum 6grencilerin toplamda bir yil ortak egitim yapacaklari is yerlerinin
de ayarlanmasi gerekiyordu. ilk Rektdrimiiz Prof. Dr. Tahsin Kesici, Rektor
Yardimcimiz Prof. Dr. Yucel Ercan ve Muhendislik Fakultesi Dekani Prof. Dr.
Sileyman Saritas yogun bir ¢calisma sonunda bu sorunu ¢ézmuslerdi. Bunun
icin devlet Universitelerindeki 14 hafta, 70 isgtnl olan her bir egitim ve 6gretim
dénemi, TOBB ETU’de 12 haftaya 70 isglinii olarak ayarlanmisti ve bunu
saglamak i¢in cumartesi gunleri dersler, ihtiya¢ olmasi hélinde pazar gunleri
de sinavlar yapilabiliyordu. Ortak egitim yapilacak isyerlerini de TOBB kendi
Uye igyerleriyle protokol yaparak ayarlamig, bu amagla tniversite icinde Ortak
Egitim Koordinasyon Birimi ve Mdurligu kurulmustu. Ancak bu yeni ve 6zgun
modelin uygulanabilmesi icin YlUksekdgretim Kurulunun izni gerekiyordu.
Rektdr Prof. Dr. Tahsin Kesici hocamiz basta olmak tzere diger akademik
ybneticilerimizin Gstiin cabalariyla YOK’ten bu izin alinmisti. Boylelikle
Ulkemizde ve dinyada bir ilk olarak 6zgln bir yiksekdgretim modeli hayata
geciriliyordu.

TOBB ETU’de bu modelle é6gretim uygulanmasina 2004 yilinda baglanmisti.
ilerleyen yillarda ikinci sinifi tamamlayan her bélimden égrenciler 14

haftalik ortak egitim déneminin birincisi i¢in kendi meslek alanlarina uygun
fabrika, firma, tasarm ofisi, sivil ve resmi kurulus gibi isyerlerine gidiyorlardi.
Dénuslerinde bir dbnem okuyup ikinci defa ortak egitime gidiyorlar, dénuyor bir
dénem daha okuyorlar ve tg¢tincu ortak egitime gidiyorlardi. Bu uygulamadan
dondukten sonra son donem derslerini de tamamliyor ve mezun oluyorlardi.
Her yil G¢ dénem ders igslenen Universitemizde, bu ortak egitim modelini
Ulkemizde uygulayan tek okulduk ve her ne kadar tatili az ve yogun bir program
da olsa bu model Universitemizin tercih edilmesinde énemli rol oynuyordu.
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2. TOBB ETU’de Giizel Sanatlar Egitimi: Sorunlar ve GCéziimler

Fakiiltemiz “TOBB ETU Giizel Sanatlar Fakiiltesi (TOBB ETU GSF)” adiyla 5
Mayis 2005 tarihinde, 2005/8832 sayili Bakanlar Kurulu karariyla kurulmustur.
Fakiiltemizin ilk dekani Prof. Dr. insan Sezal -ki kendisi ilerleyen yillarda
iktisadi ve idari Bilimler Fakiiltesinin de dekanhigini yapmistir- olmustur.
Fakultemiz, bunyesindeki tek bélim olan Sanat ve Tasarim Bolimune 2006-
2007 yihnda 6zel yetenek sinaviyla aldigi 40 6grenci ile egitim ve 6gretime
baslamigtir. Sanat ve Tasarim Bolimindn egitim programi (mufredati) 2+2
seklinde olusturulmustur. Bu yapilanmaya gére ingilizce hazirlik sinifini
gecen ogrenciler ilk iki yil tim derslerini ortak alacaklar, iki yil sonra acilacak
yeni bélimlere kendi isteklerine gére ayrilacaklardir. ik yil olan 2007-2008
akademik yilinda yetenek sinavini kazanan 40 égrenciden 2’si TOEFL
sinavinda 500 baraj puani alma basarisini gdsterdikleri i¢in dogrudan birinci
sinifa baglamiglardi. Kalan grup bir yil hazirlik okumustu. Sanat ve Tasarim
Bélimunun égrenci kontenjani 2008-2009 egitim ve 6gretim yilinda (ikinci
yilinda) 80’e ¢ikariimis ancak 6zel yetenek sinavina bagvuran ve bdlime
kaydolan égrenci sayisi 35'te kalmisti. TOBB ETU GSF’nin mali olarak kendi
ayaklar Gzerinde duran, gelir getirici bir fakllte olmasi da istendigi icin bu
durum Universite yonetiminin stratejik degerlendirmelerine konu olmustu. Daha
sonra bu durumun 2+2 programindaki belirsizlikten, 6gretim Uyesi sayisinin
yetersizliginden ve bdlime gecgebilmek icin TOEFL sinavindan ylksek puan
alma zorunlulugundan kaynaklandigr anlagiimistir.

Erciyes Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesinde ti¢ yil dekanlik yaptiktan
sonra 15 Eylil 2008 tarihinde Gazi Universitesindeki gérevime dénmiis

ve buradan da emekli oimustum. TOBB ETU’den aldigim teklifle 19 Eyliil
2008'de GSF’de géreve basladim. iki hafta sonra dekan hocamiz istifa ettigi
icin 1 Kasim 2008’den itibaren vekaleten dekanlik gbrevini yerine getirmeye
basladim. Daha sonra GSF’nin ikinci dekani olarak 24 Nisan 2009’da asaleten
atandim ve bu gorevi 24 Nisan 2015 tarihine kadar iki ddnem olarak alti yil
surdirdim. Kurulduktan sonra 2007 Eylul’'inde egitime baslayan fakultemizde
ciddi bir yapilanma sorunu vardi. Sadece Sanat ve Tasarim adl bir b6lim
acilmisti ve ilk alinan égrencilerden 5’ ikinci, 35'i de birinci siniftaydilar.
ingilizce hazirlik sinifinda da 2008 yilinda alinan 35 6grenci vardi. Géreve
basladigimda Sanat ve Tasarim B&lum, ilk iki yili ortak derslerden olusan,
son iki yilda da aciimasi planlanan grafik, icmimarlik, endistri Urlnleri ve moda
tasarimi programlari olan bir bélim olarak yapilandiriimig, bu yapilanmaya
iliskin bir aciklama da fakdltenin web sayfasina tanitim bilgisi olarak
konulmustu.

Dekan vekili olarak géreve basladigimda fakultemizin 2+2 seklindeki egitim
yapilanmasinin énemli bir sorun olusturdugunu gérdim. Dekanlik gérevimin
ilerleyen aylarinda ikinci sinifta okuyan bes 6grenci beni ziyaret ederek séz
konusu béltimlerin kurulup kurulmadigini 6grenmek istemislerdi. Bélimler
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kurulmamigti. Aslinda bu bélimleri kurmak mimkin de degildi ¢linki her
béldm icin en az U¢ 6gretim Uyesi istihdam etmek gerekiyordu, ancak

yeterli sayida hocamiz yoktu. Rektérimiize durumu anlattigimda, “ikinci
siniftaki 6grenciler Sanat ve Tasarim Bélimiine devam edip diplomalarini o
bdlimden alacaklar” demisti. Bunun tzerine kendi masasindaki bilgisayarinda
fakultemizin web sayfasini actinp oradaki fakilte yapilanma semasini ve
acilacak bolumlerle ilgili yaziyr gostermistim. Rektor Bey bana “Peki ne
yapmak gerekiyor?” diye sorunca web sitesinde acgilacagi yazilan her bir
béldm icin kisa ddnemde en az U¢ dgretim Uyesi bulmanin ve bélim kurulmasi
onayini YOK’ten almanin mimkiin olmayacagini séylemistim. Aslinda
faklltemizin yapilanmasini incelerken bu durumu 6grendigimde bu sorunun
Ustesinden gelecek ve sorunu kisa vadede ¢ézecek bir yol bulmustum. Rektdr
hocamiza énerimi sunmustum. Ugiincii ve dérdiinci yil egitimi icin Endistri
Uriinleri, Gérsel iletisim, icmimarlik ve Cevre ile Moda Tasarimi “alanlariny’,
diger bir anlatimla “modullerini” olugturacaktim. Bdylelikle her bir bolim igin
gerekecek en az ¢ 6gretim Uyesi ihtiyaci olmayacakti. Tahsin Hocamiza
mezuniyet diplomalarina da “Sanat ve Tasarim Bélimu, Moda Tasarimi Alani”
gibi mezuniyet alani isimlerini yazabilecegimizi, bunun i¢in bir Senato karari
alip YOK’ten izin almamiz gerektigini séylemistim. Rektér hocamiz basiyla
onaylayarak “Evet. Olabilir. YOK Yiiriitme Kurulu Uyeleriyle gériisebiliriz.
Birlikte gider durumu anlatinz” demisti. Daha sonra YOK’e giderek YOK
Yiritme Kurulu Uyelerine fakiilte ve bélim yapilanmasinda “alanlarin”
olusturulmasi istegimizin gerekcelerini agiklamig, bu model konusunda
kendilerini ikna etmistik. TOBB ETU Glizel Sanatlar Fakiiltesinde yaptigimiz
“alan merkezli mezuniyet ve diploma” diizenlemesini Universite Senatosundan
gecirmis, YOK’e géndermis, YOK Genel Kurulu onayini almistik. Béylelikle kisa
dénem icin faklltemizin en dnemli sorununu ¢ézmdas, son iki yilda Endustri
Uriinleri, Gérsel iletisim, icmimarlik ve Cevre ile Moda Tasarimi alanlarina
yonelik gerek kendi kadromuzdaki gerekse digsardan ders ucretli 6gretim
tyeleriyle kapsaml “alan” dersleri vermistik. Bu 6grencilerimize, diplomalarina
son iki yilda secip okuduklar alanlarin adlar da yazilmis Sanat ve Tasarim
B6lGma mezuniyet diplomalarini vermistik. Bu uygulamayi arkadan gelen bir
sonraki dénem 6grencileri icin de aynen yapmistik.

2009-2010 yilinda yaptigimiz 6zel yetenek sinavi ile kirk 6grenci daha almistik.
Bunlardan dérdl (%10°u) tam bursluydu. Aslinda burslu égrenciler ¢ok iyiydiler
ama kontenjanin doldurulabilmesi icin 6grencilerin desen yeteneklerini
gOzetmeksizin genis bir bagvuru yelpazesine agik olmak durumunda kalmigtik.
Bu durum beni ¢cok rahatsiz ettigi gibi derslerin hocalarini da zorluyordu.

2+2 yapilanmasi i¢in hazirladigimiz yeni tasarim alanlarinin son iki yilhk

egitim programini surdurtyorduk, ancak égrencilerimizin tercih ettikleri dort
tasarim alaninda aldiklari derslerin onlarin bu meslegi iyi yapmalarina yeterli
olamayacagini da goérlyorduk. Bu nedenle aldigimiz bir kararla bir taraftan
mevcut 6grencilere bu programi uygularken yeni aldigimiz 6grencilerin égretimi
icin 1+3, diger bir ifadeyle ilk yili ortak derslerden, son Gg¢ yili da tasarim
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alanlarinin kendi derslerinden olusan egitim programlarini hazirlamistik. 2009-
2010 egitim yilinda kaydini yaptiran 6grencilere bu 1+3 programini uyguladik
ve mezuniyetlerinde yine alan diplomalar verdik.

2009 yili ortalarinda rektérimuz degismisti. Tahsin Kesici hocamizin siresi
dolmus, bir miiddet sonra Georgia Teknoloji Enstitistnden gelen geng bir
profesoér olan Yucel Altunbasak yeni rektér olmus, 2009-2011 yillar arasinda
bu gorevi yerine getirmisti. Fakiltemizin nitelikli mezunlar vermesi asil
hedefimizdi. Bu amagla bes tasarim alanini bagimsiz bélimler héline getirmeyi
istiyorduk. Cunkl 6zellikle Gniversitemizin tanitimlarinda égrenci adaylarina
ve ailelerine 1+3 sistemini anlatmakta zorlaniyorduk. Burasi Ucretli bir vakif
Universitesiydi ve faklltemizin 6grenci kontenjanini doldurmak durumundaydik.
Ayrica 6gretim kadromuz da bu modelden mutlu degildi. Rektér Prof. Dr. Yicel
Altunbasak hocamiza, 2+2 programindan neden vazgecmek istedigimizi,
1+3 programinin distiindugimuz gibi neden verimli olmadigini gerekceleriyle
aciklamistim. Bir an 6nce ve mutlaka bélumleri kurmak gerektigini, sinavlarin
da 6zel yetenek sinavi olmaktan cikarilarak merkezi sinavla 6grenci almanin
dgrenci kalitemizi yukseltecegini sdyleyerek kendisinin onayini ve destegini
almistim. Ancak yetenek sinaviyla 6grenci alabilecegimiz yeni bir alana da
ihtiya¢ vardi. Bunun tzerine Sanat ve Tasarim Bolumd icerisinde 6grencisini
Ozel yetenek sinaviyla alan “Sanat ve Tasarim Yonetimi” alanini actik. Kisa
zamanda Endustri Uriinleri, Gérsel iletisim, icmimarlik ve Cevre Tasarimi
bolumleri icin ayri ayri lisans programlari hazirlayip senato onayi ve kararini
aldik. Bu bélimlerin egitim programlarini hazirlamak i¢cin o dénem goérevde
olan hocalarimizla ¢ok yogun bir calisma gerceklestirdik. Moda Tasarimi
boliminu agmaktan vazgegmistik, ¢linkl mezunlarin istihdami kolay
olmayacakti ve égrenci kontenjanini dolduramayabilirdik. Moda Tasarimi
alanindaki bes 6grenci bu alandan mezun olacaklardi. Bu bélim harig, her
béldm icin ihtiya¢ duyulan en az (¢ 6gretim Uyesi sartinl da sagladiktan
sonra -ki bunun icin rektér hocamizla YOK’te epey ugrasmistik- bélimlerin
acilmasi ve bir sonraki yilin 6grenci kontenjanlari igin YOK’ten gerekli izinleri
aldik. Boylece 6grenci aliminda Sanat ve Tasarim Yénetimi Alani harig,
merkezi sinava gecmis olduk. Nitekim o dénem bdlimlere hem daha nitelikli
6grenciler aldik hem de kontenjanlari yiksek puanl égrencilerle doldurduk.
ilerleyen yillarda YOK’iin Sanat ve Tasarim Yénetimi Alani icin de merkezi
sinavi sart kosmasiyla bu alana 6grenci alimini durdurduk. Sanat ve Tasarim
BOlumUmzi de se¢cmeli dersler havuzuna sahip bir semsiye bélim olarak
acik tuttuk.

3. Guizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlk Fakiiltesinin (GSTMF) Olusumu

Guzel Sanatlar Fakultesinde gelistirdigimiz yeni yapilanma ile aslinda fakdlte
sadece tasarim egitimi veren bir okula dénusmusti. Fakulte adinin bu degisimi
ve déniisiimii yansitmasi gerekiyordu. Endistri Urtinleri Tasarimi Bélimi,
Gorsel iletisim Tasarimi Bélimd, icmimarlik ve Cevre Tasarimi Bélimii -ki
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bu bélimiin adinin “igmimarlik” olarak birlesik yaziimasini bize icmimarlar Odasi
Onermisti- kurduktan sonra 2012 yilinda Bakanlar Kurulunun 2012/3247 sayili
karariyla faklltemizin adini “Guzel Sanatlar, Tasarnm ve Mimarlik Fakdltesi” olarak
degistirdik (YOK, 2012). Ardindan da rektér hocamizla bir durum degerlendirmesi
yaparak fakultemiz blnyesinde bir mimarlhk bélimin kurulmasinin yararl olacagina
karar verdik. Mimarlik Bolumunu iki profesdr, iki dogent, bir yardimci dogent ve bir
arastirma gorevlisi alarak actik. Mimarlik Bélimunun egitim programini kendisini
Bélim Bagkani olarak atadigimiz Prof. Dr. Tayyibe Nur Caglar hocamiz hazirladl.
Stratejik bir kararla ilk iki yil 6grenci kontenjanini 20 6grenciyle sinirli tutuk. Bu ilk
20 dgrenciyi yuksek giris puanlariyla almig, bdylece yaklasik 60 mimarlik bélimu
icerisinde Istanbul Teknik Universitesi ve ODTU’niin ardindan Ggiinci siraya
yerlesmigtik. Diger bdlimlerimizde de fakultemizde yeterince derslik ve stiidyo
olmayisgi, 6gretim elemani sayisinin sinirli olmasi nedeniyle kontenjanlari ileride
artirmak Uzere dusik tuttuk. Bdylece giris puanlarinin yiksek olmasini sagladik.
Fakultemiz guzel sanatlar fakultesi olmasina ragmen resim, heykel, seramik gibi
gbrsel sanatlar bélimlerini gerek cok yetenekli 6grenci tercih etmeyecegi igin
gerekse mekan olmayisi nedeniyle agmadik. Bu kararimizin ve tasarim bélumlerini
merkezi sinava dahil etmemizin isabetli oldugunu daha sonraki yillarda gérmus
olduk (Ayrancioglu ve Alakus 2024, 248-268).

4. GSTMF’de Teknik Donanim ve Mekan Sorunu

ilerleyen yillarda fakiiltemizde bélim ve 6grenci sayisi artinca ¢ok ciddi stiidyo
(atélye) ve derslik sorunu yasadik. Uygulamali derslerin énemli bir b&limani tg

yil, Universitenin koridorlarinda ve égrenci yurtlarinin en Gst katlarindaki buyik bos
spor alanlarinda yapmak zorunda kaldik. Ayri bir fakilte binasi icin Mimarlik Bolim
Bagkani Tayyibe Nur Caglar hocamiz bir proje ve maketini hazirlatti. Kendisi de
mimar olan Ankara Ticaret Odasi (ATO) Bagkani Salih Bezci ve ekibine bize ayri

bir bina yaptirmasi icin éneri géturup brifing verdik. ATO Baskani bina i¢in yesil 11k
yakmisti. Mitevelli Heyet Bagkanimiz Rifat Hisarciklioglu da fakulte binasi yapimina
destek verecegini bildirmigti. Binanin yerlesim yerini belirlemek icin Tayyibe Nur
Caglar hocamiz ve A Tasarim Mimarlik Ofisinin sahibi Ali Osman Oztiirk ile dekanlik
ofisinde bir calisma yapmistik. Her sey iyi gidiyordu ama ilerleyen aylarda yapilan
ATO secimlerinde baskan degisince bu gayretlerimizden bir sonu¢ alamadik. Sonunda
yeni bir bina olarak Teknoloji Merkezi yapildi ve Ggtincu katinin 6nemli bir bélumu
faklltemize ayrildi. Yurt binalarindaki stidyolarimizi bu yeni binaya tagidik, egitim
dgretime bu mekanlarda devam ettik. Mekéan sorunu gegici bir siire icin ¢dézulmastu.

Fakulte dekanhigim siresinde tasarim égrencilerimizin ¢cok ihtiya¢ duyduklari
yuksek teknik 6zellikli biri MAC, digeri de PC bilgisayarlarindan olusan iki
laboratuvar kurduk. Ayrica, maketlerin yapiminda ve diger ihtiyaclar i¢in kullanilacak
bir CNC tezgahi ve bir de lazer kesim aracinin oldugu bir “FabLab” kurduk. Burasi
icin bir de teknisyen alimi yaptik. Bu ¢alismalar ve satin almalar sirasinda o
dénemde dekan yardimcisi olan Prof. Dr. Murat Gil hocamiz, ENTAS Atélyesini
kuran Dr. Ogretim Uyesi Arda Biilben Yazici hocamiz, MAC Lab’ini kuran Ogretim
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Uyesi Vedat Giintay ve PC Lab’ini kuran Dog. Dr. Ahmet Fatih Karakaya
hocalarimiz ¢cok gayret gosterdiler.

Fakultemiz bolumlerinin lisans programlarina ortak egitim modelini
uyarlamak, ortak egitim yapilacak ofis, sirket, kurum ve kuruluslari
belirlemek, onlarla anlagsmalar yaparak 6grencilerimizin t¢ dénem hélinde
toplamda bir yil uygulamali egitimlerini saglamak kolay olmadi. Ancak tum
bu gayretler sonug verdi. Tasarim lisans programlarimiz uyguladigimiz
egitim programlari (mifredatlar) ve ortak egitim modeliyle daima aranan,
tercih edilen programlar oldu. Universite giris sinavlarinda ilk siralarda yer
aldilar. Boluimlerin kontenjanlari sirekli dolu oldu. Bu lisans programlarindaki
bagarilarin lisansistiine de taginmasi amaciyla ilerleyen yillarda TOBB ETU
Sosyal Bilimler Enstitistinde “Tasarim Yuksek Lisans Programi” ve Fen
Bilimleri Enstitistnde de “Mimarlik Yiksek Lisans Programi” agtik. Ayrica
Universitemiz binyesinde fakiiltemizin Endiistri Uriinleri Tasarimi Bolimiyle
baglantil olarak, Dr. Ogretim Uyesi Aydin Oztoprak hocamizin gayretiyle
TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi Medikal Urinler Tasarim Arastirma,
Uygulama ve Arastirma Merkezini (TOBB ETU-METAM) kurduk.

Dekanlik yaptigim 2008 — 2015 yillar arasinda benimle gérev yapan tim
akademik ve idari kadromuzla birlikte, lisans programlarimizi ortak egitim
modeliyle uyumlu héle getirmek, bunun alt yapisini olusturmak, iyi egitim
almig nitelikli 6grenci yetistirmek ve aranan mezunlar vermek icin TOBB
ETU’de cok calismis, bu olaganiistii cabamizin 6diilii olarak da fakdiltemizin
tum bolimlerini Gniversite tercihlerinde Ust siralara tagimistik. Bir teknoloji
Universitesinde tam anlamiyla tek&mdl etmis bir tasarim fakiltesinin olmasi
gerektigine ve bunun 6nemine inanmis bir yénetici olarak gece gliindiiz
demeden, izin kullanmadan bu basariyi elde etmek icin gayret gdsterdigimizi
sOyleyebilirim. O dénemdeki 6gretim elemanlarimiz da ylUksek ders yukleriyle,
canla bagla cahstilar. O ilk akademik kadromuzun fedakarliklarini unutamayiz.
Bu kurulus surecinde idari ve akademik konularda bana yardimci olan dekan
yardimcilarima, bélum baskanlarima; baskani ve Gyesi oldugum universite
komisyonlari basta olmak Uzere fakdlte yénetim kurulu, fakulte kurulu vb.
toplantilarin diizenli, sistemli ve verimli olmasini saglayan fakulte sekreterimiz
sevgili Saziye Serter hanima bir kez daha tesekkir etmek istiyorum. Bir
tesekkiru de dekanhgim boyunca gayretli cabalarindan dolayi nikah sahitligini
de yaptigim sevgili Fidan Ozenc Yiimaz basta olmak izere o dénem gérevde
olan tim bolim sekreterlerimize yapmak istiyorum.

Fakulltemizin adi benden sonraki dekan olan Prof. Mige Bozdayi déneminde
7/12/2018 tarihli ve 30618 sayili Resmi Gazete’de yayimlanan 413 sayil
Cumhurbagkanlig karariyla “Mimarlik ve Tasarim Fakdltesi” olarak degistirildi
(YOK, 2018). 2024’lere gelindiginde ihtiyac duyulan nitelikli 6gretim elemani
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sayimiz tamamlanmis olsa da mekan sorunumuz héla devam ediyordu.
Ustiine stliik bir de TOGG firmasinin otomobillerinin elektronik sistemlerinin
Universitemizin Teknoloji Merkezinde Uretilmesi igin fakultemizin kullandigi
mekanlarin bu firmaya tahsis edilmesi ¢ok ciddi bir sorun yaratmisti.
Uygulamali derslerin yapildigi stiidyolar Teknoloji Merkezi binasinin arkasina
monte edilen barakalara tagsinmig, saglikli olmayan ortamlarda dersler
yapilmaya baslanmisti. Bu durumdan égrenciler ve 6gretim elemanlari ¢ok
rahatsizdi.

2025 yili baginda fakultemiz, simdiki dekanimiz Prof. Dr. Tayyibe Nur Caglar’in
ve dekan yardimcimiz Dog¢. Dr. Murat Sénmez’in Gstin gayretleri, bagkanimiz
Rifat Hisarciklioglu ve rektérimuz Prof. Dr. Yusuf Sarinay’in destekleriyle
kendi binasina sahip oldu. Kendilerine ayri ayri tesekkir ediyoruz.
Ogrencilerimiz ve hocalarimiz, sartlar mimarlik ve tasarim egitimine uygun
olmayan barakalarda ders yapmaktan kurtuldular. Bu yapinin Universitemizin
ilk bagimsiz fakilte binasi olmasi da verilen ¢abalarin 6nemini daha da
artiriyor.

Sonucta sorunlari ¢6zilmus bir fakulte olarak; yapilanmasini tamamlamis,
fiziki alt yapisini giclendirmis, nitelikli 6gretim Gyesi istihdamini gerceklestirmis,
yuksek puanl 6grenci alimi ve ortak egitim modelini etkin uygulamisg,
bbylelikle mezunlarinin istihdamini kolaylastirmis ve akademik kariyer
yapmak isteyenlere de 6nemli bir kapi aralamig bir kurulug olarak egitim ve
Ogretim faaliyetimizi strdirtuyor olmak hem 6grencilerimizi hem de biz 6gretim
elemanlarini mutlu etmektedir.

TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesinin
bu ilk sayiyla yayimlamaya basladigi MateriART dergisinin nitelikli ve
surdurulebilir olmasini diliyor, emegdi gegcen meslektaslarima tesekkur
ediyorum. Bu ilk sayida yer alan makalemde kurulusunda emegi gecen bir
yonetici olarak fakultemizin olusumu ve gelisimi hakkinda bilgiler vermenin
kurum bellegi olusturmaya ilk adim olacagini distinidyorum. Kér hakem
degerlendirme surecine dayall olacak ilerleyen sayilarda ise arastirma ve
derleme tabanli makalelerimle TOBB ETU MTF MateriART Dergisinin bir
yazari olmayi arzuluyorum.
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Introduction

In this article, it has been tried to convey the process and result of the
structuring of design education in a technology university with the experience
of a participant, observer and practitioner researcher. In this study, the
orientation of a newly established young technology university to fine arts
education, the formation and transformation of the Faculty of Fine Arts
established for this purpose are explained. In this way, the birth, development,
growth and clinging to life of a faculty established to provide art and design
education will be exemplified in the context of TOBB ETU Faculty of
Architecture and Design.

1. An Original Educational Practices at TOBB ETU: Foreign Language
Teaching and Cooperative Education Model

The will that established TOBB ETU and the first academic administrators of
the university wanted to implement a new and unique university model that
was different from the state and foundation universities in Turkiye. In this
university model, a three-semester “Cooperative Education Model” with a total
of one year will be implemented first. Secondly, the language of instruction in
all departments will be Turkish, but one academic year of English preparatory
education will also be compulsory. English placement and achievement exams
will be held with TOEFL (Test of English as a Foreign Language) tests of the
US-based Educational Testing Services. Thirdly, a second foreign language
will be compulsory. Fourthly, students who are in the top percent of their fields
in the university entrance exam will be admitted with full scholarships. TOBB
ETU was structured to achieve all of these goals.

2. Fine Arts Education at TOBB ETU: Problems and Solutions

TOBB ETU Faculty of Fine Arts was established on May 5, 2005. The
Department of Art and Design, which is the only department within the faculty,
started education and training in 2006-2007 with 40 students who took a
special talent exam. The curriculum of the Department of Art and Design has
been created as 2+2. In the first two years, all students will take common
courses, and from the third year, they will be divided into Industrial Products,
Visual Communication, Interior Architecture and Environment, and Fashion
Design Departments. However, this structure posed a significant problem
because the departments had not yet been established. In fact, it was not
possible to establish these departments because it was necessary to employ
at least three faculty members who have PhD degrees for each department,
but there were not enough faculty members. In order to solve this problem

in the short term, “fields”, in other words, “modules” of Industrial Products
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Design, Visual Communication Design, Interior Architecture and Environment
Design, and Fashion Design were created for the third- and fourth-year
education. Thus, the need for at least three faculty members for each
department was eliminated. Graduation field names such as “Art and Design
Department, Fashion Design Field” were written on the graduation diplomas.
In 2009-2010, 1+3 education programs were implemented for the education
of newly admitted students to the Department of Art and Design, in other
words, the first year consisting of common courses and the last three years
of the design fields’ own courses. However, this program also did not provide
the desired efficiency. Thereupon, the “fields” of Art and Design, Industrial
Products, Visual Communication, Interior Architecture and Environmental
Design were turned into independent departments in order for the faculty

to produce qualified graduates. The field of Fashion Design was closed
because it would not be efficient. Except for the newly opened Art and Design
Management Field within the Department of Art and Design, the special
aptitude exam was left in the other departments, and the central exam was
passed. These changes allowed us to recruit more qualified students to the
departments. In the following years, it was closed to this field when the Council
of Higher Education in Tiirkiye (YOK) required a central exam for the Art and
Design Management Field. The Department of Art and Design was also kept
open as an umbrella department with a pool of elective courses.

3. Formation of the Faculty of Fine Arts, Design and Architecture (GSTMF)

With the new structure developed in the Faculty of Fine Arts, the faculty had
actually turned into a school that only provided design education. The name of
the faculty was supposed to reflect this change and transformation. The name
of the faculty was changed to “Faculty of Fine Arts, Design and Architecture”
(YOK, 2012). Then, it was decided to establish an architecture department
within our faculty. The Department of Architecture started with two professors,
two associate professors, an assistant professor and a research assistant.
With a strategic decision, the student quota was limited to 20 students for

the first two years. This department admitted the first 20 students with high
entrance scores, thus ranking third among approximately 60 architecture
departments after Istanbul Technical University and METU. In other
departments, due to the lack of classrooms and studios in the faculty and the
limited number of teaching staff, quotas were kept low to increase in the future.
Thus, it was ensured that the entrance scores were high. Although the faculty
is a faculty of fine arts, visual arts departments such as painting, sculpture and
ceramics were not opened either because they would not prefer very talented
students and because of the lack of space. In the following years, it was seen
that this decision and the inclusion of design departments in the central exam
were correct (Ayrancioglu ve Alakus 2024, 248-268).
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4. Technical Equipment and Space Needs in GSTMF

When the number of departments and students increased in the GSTMF, a
very serious studio and classroom problem emerged. The Technology Center
was built as a new building for the Faculty of Engineering and a significant
part of the third floor was reserved for the GSTMF. The space issue was
temporarily resolved. Two laboratories were set up, one with a MAC and the
other with PC computers, with high technical features, which were very much
needed by design students. In addition, a “FabLab” was set up with a CNC
machine and a Laser CAD tool to be used for the construction of models and
other needs. A technician was also hired for this place.

Conclusion

The name of the faculty was changed to “Faculty of Architecture and Design
/ MTF” in 2018 (YOK, 2018). By 2024, although the number of qualified
academic staff needed was completed, Faculty’s space problem still
continued. At the beginning of 2025, the MTF finally got its own building.

As a result, as a Faculty whose problems have been solved; As an
organization that has completed its structuring, strengthened its physical
infrastructure, employed qualified faculty members, recruited high-scoring
students and implemented the cooperative education model effectively, thus
facilitating the employment of its graduates and opening an important door
for those who want to pursue an academic career, continuing our education
and training activities makes both our students and us, the faculty members,

happy.
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Maddelesme Notu

Bu ¢alisma, disiplinlerarasi ve ulusétesi is birliklerinin “maddelesme” (materiality)
boyutunu, Erasmus+ Karma Yogun Hareketlilik (BIP) uygulamalari baglaminda ele
almaktadir. BIP’ler yalnizca dijital veya soyut bilgi aligverigi alanlari deqgil; fiziksel
hareketlilikler, mek&nsal deneyimler ve somut Uretim slrecleriyle sekillenen yapilardir.
Mimarlk Bolumunde yurutilen solar baca tasarimi gibi 6rneklerde, disiplinlerarasi
etkilesimler dogrudan malzeme, yapi ve mekéanla kurulan iligkiler Gzerinden
somutlagsmigtir. Sosyal bilimlerde ise, uluslararasi ve kltirel cesitlilige sahip tartisma
ortamlari, 6grencilerin birebir etkilesimle kultirel farkindalik kazanmalarini saglamis,
soyut kavramlar fiziksel ve sosyal ortamlarda beden bulmustur. Calisma, bu baglamda,
BIP uygulamalarinda disiplinlerarasi ve ulusétesi is birliklerinin yalnizca kavramsal
dizeyde kalmadigini; fiziksel mekanlar, kiltirel nesneler ve somut 6grenme ortamlari
araciligiyla gerceklestigini savunmaktadir. Boylece, “maddelesme” kavrami, egitsel
ve kiltirel degisim sureclerinin fiziksel temsillerine isaret eden ¢ok katmanl bir analiz
araci olarak ortaya cikmaktadir.
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Bu yazi, TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi’nin farkli disiplinlerde
(mimarlik, uluslararasi iligkiler, siyaset bilimi vb.) yarattigt Erasmus+ KA131
Karma Yogun Hareketlilik Programi (Blended Intensive Programmes — BIPSs)
derslerinin organizasyon sureclerine ve deneyimlerine odaklanmaktadir.
Mimarhkta strduralebilir tasarim ve dijital Gretimden, sosyal bilimlerde

cagdas siyaset ve g6¢ calismalarina kadar genis bir yelpazeyi kapsayan

bu uygulamalar, disiplinlerarasi ve ulusétesi ig birliklerinin drnekleri olarak
incelenmistir. Yazida, ders iceriklerinin nasil belirlendigi, ortaklarin segimi,
6grenci katilim surecleri ve sanal-fiziksel ders bilesenlerinin organizasyonu
detaylandirilmis; stire¢ boyunca elde edilen kurumsal ve bireysel kazanimlar
ele alinmistir. Ayrica, uygulama sirasinda karsilagilan sorunlar ve bu sorunlara
ybnelik ¢cbzUm stratejileri tartigiimigtir. Bu ¢galismanin amaci, Turkiye'de hentz
sinirll sayida uygulanan BIP modeline dair somut deneyimlerin paylasiimasi ve
bu tir programlarin daha etkin, strdurdlebilir ve kapsayici hale getiriimesine
katkida bulunmaktir.

Anahtar Sozciikler: Erasmus+, Karma Yogun Hareketlilik Programi,
Uluslararasi egitim, Disiplinlerarasi isbirligi, Akademik Organizasyon.

This article focuses on the organizational processes and experiences of

the Erasmus+ KA131 Blended Intensive Programmes (BIP) conducted by
TOBB University of Economics and Technology across various disciplines.
Covering a wide range of implementations, from sustainable design and digital
production in architecture to contemporary politics and migration studies in
the social sciences, the paper examines these as examples of interdisciplinary
and transnational collaboration. It details the preparation process of course
contents including the structure of virtual and physical course components,
partner, and student selection. It also evaluates the institutional and individual
gains achieved throughout the process. Furthermore, the article discusses

the challenges encountered during implementation and the solution strategies
developed. The study aims to share concrete experiences related to the BIP
model, which has so far been applied on a limited scale in Tirkiye, and to
contribute to making such programs more effective, sustainable, and inclusive.

Key Words: Art and Design Education, Cooperative Education Model in
Higher Education, Structuring in Design Education.



Materiart 12.2025 1.0

1. Girig

23

Avrupa yuksekogretim alaninin uluslararasilagsmasinda énemli bir dénim
noktasi olan Erasmus Programi, 1987 yilinda 6grencilerin baska ulkelerde
eqgitim gérmelerini desteklemek amaciyla baslatiimigtir. Bugune kadar

13 milyondan fazla kisi Erasmus+ kapsamindaki ¢esitli hareketliliklerden
faydalanmistir (Avrupa Komisyonu, 2025). Ancak COVID-19 pandemi sureci,
yalnizca mevcut uygulamalari kesintiye ugratmakla kalmamis, ayni zamanda
yuksekogretimde uluslararasilasma anlayisini yeniden tanimlayan ve yenilikgi
uygulamalarin geligimini tegvik eden bir ivme yaratmigtir.

Pandemi sirecinde fiziksel 6grenci hareketliliginin durmasiyla birlikte,
Universiteler kaltUrlerarasi 6grenimi sirdirmenin alternatif yollarini aramaya
ybnelmis, sanal degisim (Virtual Exchange - VE) ve dolayisiyla teknolojik
araclar araciligiyla kulturlerarasi etkilesimi strdiren yenilikci yaklagimlar 6ne
cikmistir. Robert O’Dowd ve Werner’in (2024) belirttigi Gzere, sanal degisim
uygulamalari, pandemiyle birlikte yalnizca gegcici bir ¢6zim olarak degil,
yuksekogretimde dijitallesme ve kapsayicilik hedeflerine katki saglayan kalici
bir strateji olarak gértilmeye baglanmistir.

Bu ¢6zUmlerden biri, Erasmus+ Programr’nin 2021-2027 donemiyle birlikte
uygulamaya konulan Erasmus+ Karma Yogun Hareketlilik Programlarr’dir
(Blended Intensive Programmes — BIPs). Bu program, kisa sureli fiziksel
hareketlilik ile sanal is birligini birlestirerek kapsayici ve sirdurilebilir bir
uluslararasi 6grenme ortami sunmayl amaclamaktadir. Her ne kadar Avrupa
genelinde bu model benimsenmis ve ¢esitli alanlarda uygulanmaya basglanmig
olsa dahi, Turkiye’de BIP uygulamalari baslangicta sinirli kalmistir (O’Dowd ve
Werner, 2024). TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi (TOBB ETU) ise bu
alanda 6ncl kurumlardan biri olmus, cesitli disiplinlerde yarattigi ¢cok sayida
BIP dersiyle dikkat cekmig Turkiye Ulusal Ajansi tarafindan farkli konferanslara
bu deneyimi paylagsmak Gzere farkli ddnemlerde davet edilmistir. TUrkiye'deki
uygulama pratiginin zenginlesmesi ve bu modellerin daha genis bir katihmla
surddrulebilir hale gelebilmesi i¢in bu deneyimlerin paylagimi blyik énem
tasimaktadir.

Bu yazi, s6z konusu deneyimlerin aktarilmasini ve BIP derslerinin
yuksekogretim kurumlarinda daha etkili bir sekilde nasil yapilandirilabilecegini
tartismayi amaclamaktadir. ikinci bélimde BIP’in tanimi, dayandigi kavramsall
arka plan ve uygulama kosullari ele alinirken; tictincli bélimde TOBB ETU’de
bugline kadar dizenlenen BIP’lere iligkin istatistiksel veriler sunulacak, TOBB
ETU Siyaset Bilimi ve Uluslararasi iliskiler ile Mimarlik bélimleri tarafindan
yurattlen derslerin idari sirecleri ve hazirlik calismalari aktarilacaktir. Son
bélimde ise BIP uygulamalarinda kargilasilan zorluklara ve ¢6zim Onerilerine
yer verilecektir.
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2. Karma Yogun Program (BIP): Dijital, Kapsayici ve Disiplinlerarasi Yiiksekégretim icin
Yeni Bir Model

ERASMUS+ KA-131 Yiiksekdgretimde Bireylerin Ogrenme Hareketliligi projesi
icinde yer alan Karma Yogun Hareketlilik Programlari (BIP), en az Ug farkli
Erasmus+ program Ulkesinden ylksekdgretim kurumlarinin ortakligiyla yadrutdlen,
kisa sureli fiziksel hareketliligi cevrimici 6grenme surecleriyle batlnlestiren
ulusétesi bir 6grenme modelidir (Avrupa Komisyonu, 2022). BIP’ler, hem &grencilere
hem de akademik/idari personele yonelik olarak kurgulanabilir. Temel amaci,
Ozellikle uzun dénemli fiziksel hareketlilige katlamayan bireyler igin erigilebilir ve
disiplinlerarasi bir uluslararasilasma deneyimi sunmaktir (Avrupa Komisyonu, 2022;
O’Dowd ve Werner, 2024). BIP’ler t¢ temel bilesenden olugur: Cevrimici 6grenme
sureci, kisa sureli fiziksel hareketlilik ve disiplinlerarasi - ulusétesi ig birligi.

Uygulamada 6grenciler, AKTS yukumltluklerini karsilamak amaciyla gerekli
6grenme faaliyetlerinin (ders, atblye, alan ¢alismasi vb.) bir b&Iimina ¢cevrimigi,
kalan kismini ise en az 5, en fazla 30 gun sirecek sekilde yuz yuze olarak,

ev sahibi Universitenin belirledigi mekanda ve dgretim elemanlariyla birlikte
yuratmektedir. Cevrimici 6grenme sureci, program dncesinde veya sonrasinda
yurdtilen ve senkron ya da asenkron 6grenme etkinlikleri yoluyla ¢evrimici is
birligini tesvik eden bir yapiya sahiptir. Kisa sureli fiziksel hareketlilik, en az 5 glin
en ¢cok 30 gun suren ve katiimcilarin ev sahibi kurumda yuz ylGze ¢alismalara
katildigi dénemi kapsar. Disiplinlerarasi ve ulusétesi is birligi ise farkl tlkelerden
ve akademik alanlardan gelen katiimcilar arasinda i birligini ve ortak Uretimi
desteklemeyi hedefler.

Bu model sayesinde, programa katiim saglayan tum égrenciler programi
duzenleyen veya program ortagi olan bir yiksekdgretim kurumu tarafindan
sunulan dersi tamamlar. Dersin 6grenme ¢iktilar, Avrupa Kredi Transfer Sistemi
(AKTS) kapsaminda kredilendirilirken, 6gretim elemanlar ise dijital pedagoijiler,
ortak ders tasarimi ve sanal i birligi gibi konularda deneyim kazanmaktadir
(Avrupa Komisyonu, 2022). BIP’ler, dijital is birligini kisa sureli fiziksel hareketlilikle
birlestiren, yenilik¢i 6gretim ve 6grenme yontemlerinin tegvik edildigi hibrit

bir hareketlilik modelidir. Bu model, Erasmus+ programinin dijital ddntstum,
kapsayicilik ve ¢evresel strdurlebilirlik gibi dncelikleri dogrultusunda gelistiriimistir
(Avrupa Komisyonu, 2022). BIP’ler, yalnizca kisa sureli bir uluslararasi deneyim
sunmakla kalmaz; ayni zamanda uzun vadeli akademik, kuiltirel ve kurumsal

is birliklerinin temellerini atar. Katilimcilar, cok kultarli ekiplerde calisarak dijital
yeterlilik, takim ¢alismasi ve kultirlerarasi iletisim gibi beceriler gelistirirler (O’'Dowd
ve Werner, 2024).

Aragtirmalar, BIP modelinin uzun dénemli fiziksel hareketlilige katilamayan
bireyler icin 6zellikle kapsayici oldugunu ve bu sayede daha fazla 6grenciye
uluslararasilagsma firsati sunuldugunu ortaya koymustur (Avrupa Komisyonu,
2022). Ayrica ¢evrimici bilesenin, 6grencilerin fiziksel harekete hazirlikli gitmelerini
sagladigi ve 6grenme ciktilarinin kalitesini artirdigr gézlemlenmisgtir.
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Sonug olarak, BIP modeli, Erasmus+ programinin dijitallesme, kapsayicilik ve
yenilikci pedagoijiler gibi temel 6nceliklerini destekleyen gugli bir aractir. Hem
6grenciler hem de 6gretim Uyeleri icin surdurulebilir, esnek ve is birligine dayali
bir 6grenme ortami sunar (O’Dowd ve Werner, 2024).

3. TOBB ETU’de Karma Yogun Program

"TOBB ETU'de her akademik
yil U¢ dénemden olugsmaktadir.
Ogrenciler, toplam dort yillik
egitim programinin sekiz
dénemini Universitede, U¢
doénemini ise “ortak egitim”
basligi altinda ¢esitli kurum

ve kuruluslarda (Kamu, is
dunyasi, sivil toplum,
Universite gibi) her biri 14 hafta
sUren staj programinda
amamlarlar.

Tablo 1.

TOBB ETU'de 2022 yilindan
beri duzenlenen Uluslararasi
iligkiler (ULU), Mimarlik (MiM),
Siyaset Bilimi ve Uluslararasi
iligkiler (SUI) ve Gog Calismalari
(MIS) dersleri listesi.

2022-2023 Yaz Déneminden' bugiine TOBB ETU’de bu program kapsaminda
alti ders duzenlenmistir (Tablo 1).

GUZ BAHAR YAZ

ULU 527

Contemporary Issues in World Politics
(Yiiksek Lisans Dersi)

ULU 540

International Relations of the Middle East Issues
(Yiiksek Lisans Dersi)

SUi 372

History of Civilisations through Archeopolitics
(Lisans Se¢meli Dersi)

ULU 527

Contemporary Issues in World Politics
(Yiiksek Lisans Dersi)

MIS 501

Global Migration Studies: Governance, Law, Society, and
Politics

(Yiiksek Lisans Dersi)

2022-2023

2023-2024

MiM 417
Siirdiiriilebilir
Mimarhk

(Lisans Se¢meli
Dersi)

2024-2025

3.1. BIP idari Siirecleri

TOBB ETU tarafindan izlenen idari arka plan ve ders agilmasina dair siirecler
kisaca bu boélimde ele alinmaktadir. Erasmus+ dénemlik veya yillik 6grenim
hareketliligi programlari kapsamindaki anlasmalar, yabanci 6grencilerin
programa kabull, not dékimu hazirlanmasi, konaklama saglanmasi gibi
surecleri, Glkemizdeki tim ylksekogretim kurumlari yillardir yiritmektedir.
Ancak Turkiye Ulusal Ajansi tarafindan tniversitelere ilk bagvurularinda verilen
birer adet BIP hibelerinin, bircok Universitede program hakkinda bilgi, farkindalik
ve deneyim eksikligi nedeniyle yayginlasamadigi gézlemlenmektedir.

TOBB ETU’de bélim Erasmus koordinatérleri ile diizenli toplantilar yapilarak
program tanitiimaktadir. Universitede egitime devam eden tiim bélimlere
resmi yazi génderilerek BIP dersi diizenleme talepleri toplanmakta, ilgilenen
bdélumler hibeye bagvurma surecinde, 6nerilen dersin ismi, potansiyel BIP
ortaklari ile koordinatdrlige basvuru yapmaktadir.

Belirtilen taleplerin toplanmasi déneminde, Mimarlk B&limu tarafindan énerilen
MiM 417 Sirdiirtlebilir Mimarlik dersi icin, ders ydr(tiictleri bélimiin ve
universitenin siklikla is birligi yaptidi, halihazirda kurumlar arasi anlasmasi olan
tim Gniversitelere ders 6zetiyle birlikte resmi davet e-postalar géndermigtir.
Yakin ig birligi icinde olunan okullarla da daha informel iletisim ydntemleri tercih
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edilmistir. Programa katimi kabul eden kurumlarla BIP is birligi anlasmalar
imzalanarak sire¢ resmiyet kazanmigtir. Bu sire¢ Siyaset Bilimi ve Uluslararasi
iligkiler bélimiinde bélimiin dogasi geregi devam eden yogun uluslararasi
igbirlikleri sayesinde géreceli olarak daha kolay ve hizli ilerlemistir. SUphesiz
akademik kadronun kendi iletisim aglari bu sirecgte 6zel bir 5Sneme sahiptir.

Bagsvuru yapilan BIP hibesinin, koordinatérlik tarafindan onaylanmasini
takiben BIP bilgi ve detaylarini iceren BIP anlagmasi tum ortak kurumlarin
Erasmus koordinatérleri tarafindan imzalanarak bir konsorsiyum
olusturulmustur. Bunu takiben, konsorsiyum ortaklarinin kurum bilgileri
Erasmus yararlanict moduline (Erasmus Beneficiary Module) girilmis ve ilgili
veri ortaklarin Erasmus ofisleriyle paylasiimistir. Ortak kurumlar, bu derse
katilacak 6grencilerini “kisa sureli 6grenim gérme” ve 6gretim elemanlarini

ise “egitim alma” veya “egitim verme” hibe tlrlerine gére, ilgili BIP kodunu
kullanarak tanimladiklarinda, hibe sahibi kurumun sistem moduiliine katihmci
bilgileri (6grenci/6gretim elemani) yiklenmekte ve bu sayede kurum, BIP
fonunu kullanma hakki kazanmaktadir. Modul kaydinin tamamlanmasinin
ardindan, BIP ortak kurum égrencilerinin derse kaydolabilmeleri icin éncelikle
dersi acan ev sahibi Universiteye ders kayitlarinin yapiimasi gerekmektedir. Bu
kayit icin 6grencilerden pasaport ve kimlik bilgileri gibi kisisel veriler alinmis
ve her dgrenciyle kisa sureli hareketlilik gerekliliklerine gére ¢evrimici 6grenim
anlasmasi (Online Learning Agreement) imzalanmistir.

BIP hibesinin (6000 EUR) kullanilabilmesi icin, fiziksel hareketlilik sirasinda
kullanilacak butce kalemlerine uygun olarak tniversiteden rektor onayi
alinmigtir. MiM 417 dersinde 6 giinliik fiziksel hareketlilik programi acilis
kokteyli, 6glen yemekleri ve kahve aralari i¢in ikram, kent gezileri icin ulagim,
ders asistani ve ders ¢iktilarinin ve surecinin analizini gergeklestirecek olan
ortak egitim 6grencisi 6denekleri (14 haftalik formel staj programi), maket
malzemeleri, 3D baski filamentleri, onaylanan bltce tarafindan kargilanmigtir.

Uluslararasi iligkiler ve Siyaset Bilimi Bélimdi tarafindan organize edilen diger
BIP’ler, Bodrum Institute ortakligi ile Bodrum’da diizenlenmigtir. Genel olarak
bu uygulamalarda, fiziksel etkinligin ilk glininde acilis kokteyli dizenlenmis;
dgrenciler ile akademisyenlerin sosyal uyumunu desteklemek ve ihtiyaclarini
karsilamak amaciyla karsilama gruplar olusturulmustur. Ders saatleri diginda
gerceklestirilecek sosyal etkinlikler icin 6grenci gruplari organize edilmis,
cesitli aktiviteler planlanmigtir. Tim bu sirecler, hem akademik icerigin
verimli bir bicimde sunulmasini hem de katillimcilar arasinda gucla bir sosyal
butinlesmenin saglanmasini hedeflemistir.

3.2. Mimarlik Bdliimii Ders Ornegi

Mimarlik Bolimi secmeli dersinin planlamasinda Ozellikle sanal olarak
yuratulebilecek tasarim caligsmalarini destekleyecek nitelikte uygulamalara
yer verilmesine 6zen gosterilmis (sanal gerceklik, VR gibi), disiplinlerarasi
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Tablo 2.

MiM 417 Surdartlebilir Mimarlik
Dersi sanal ve fiziksel programi

iceren ders plani.
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bir calisma ydntemi kurgulanarak teknik agirlikl bir konu tasarim konusu
olarak secilmistir. Bu baglamda bélim akademik kadrosundaki Dog. Dr.

Aktan Acar ile “Designing and Constructing a Solar Updraft Chimney with 3D
Printing” (3 Boyutlu Baski ile Giines Bacasi Tasarimi ve insasl) baglikli ders
gelistirilmistir. Derse katiim igin davet Mimarlik Béliiminiin ve TOBB ETU’niin
anlasmali oldugu mimarlk ve mihendislik lisans ve/ya yiksek lisans programi
olan tim ylksekdgretim kurumlarina iletilmigtir. Dort farkl kurumdan hem
dgrenciler hem de 6gretim Uyeleri davete olumlu yanit vermistir. Hochschule
Rosenheim’dan (Rosenheim, Almanya) Muhendislik Bilimleri 6grencileri

ve 6gretim Uyeleri, Hochschule Anhalt’dan (Kéthen, Almanya) Elektrik-
Elektronik Muhendisligi 6grencileri ile artirlmis gerceklik ve sanal gergeklik
uygulamalarinda uzman bir égretim Gyesi, Zagreb Universitesi'nden (Zagreb,
Hirvatistan) ise Mimarlk Tarihi ve EndUstriyel Tasarim bélimlerinden 3 boyutlu
baski alaninda uzman 6gretim Uyeleri ve égrenciler katihmcilar arasinda yer
almistir. Boylece ders, yalnizca mimarlik ve mahendislik disiplinlerini degil,
uygulama ve akademik uzmanliklari da bir araya getiren ¢ok disiplinli bir ders
ortamina kavusmustur. Sanal bilesenin ders saatlerinin ve fiziksel hareketlilik
déneminin planlanmasi (gelis ve dénus tarihleri, konaklama tercihleri vb.)

icin katiimcilardan iki farkli anketle bilgi alinmistir. iletisimin kesiimemesi igin
6grenci, 6gretim elemanlari ve organizasyon ekibi ile ayri ayri ¢gevrimigci iletisim
gruplan olusturulmustur. Ogretim elemanlari ile diizenlenen 6n toplantilarda
ders plani ve konu dagilimlar yeniden kurgulanmigtir (Tablo 2). Ders planinin
“sifirnci” haftasi, farkli disiplinlerden gelen 6grencilerin katiimini gbzeterek
kullanilacak iletisim ve tasarim platformlari hakkinda bir ders ile baglamistir.

Hafta | Tarih Verilis Sekli | Konu Egitmen(ler) / Degerlendirici(ler)
Derse Girig | Igbirlikli calisma igin araglar
0 19 Gubat 2025 (Miro, Teams, Trello, vb.)
Dr. Ogr. Uye. Mojca Smode Cvitanovic
1 26 Subat 2025 Giines Bacalari ve Pasif Isitma/Sogutma University of Zagreb, Mimarlik Fakiiltesi
Sistemlerine Girig Dr. Ogr. Uye. Isil Ruhi-Sipahioglu
TOBB ETU, Mimarlik Bélimdi
Prof. Dr. Johannes Tiimler
_ Tasarim Sirecinde Sanal Gergeklik Anhglt Uq:vers:ty opr plied Sciences,
S Uvqulamalari | VR Engineering Informatics
2 5 Mart 2025 E ¥o Dog. Dr. Aktan Acar
;S, TOBB ETU | Mimarlik Bélimdi
O . Dog. Dr. Filip Valjak
3D Baski Uygulamalarinin Temelleri University of Zagreb, Facully of Architecture
Giines Bacas! Tasarimi: ilk Konsept L
8 12 Mart 2025 Gelistirme ve Gruplarin olusturulmasi Tdm ogretim elemanlan
4 19 Mart 2025 Fiziksel Galistay Igin Son Hazirliklar Tum 6gretim elemanlari
. . Dr. Ogr. Uye. Isil  Ruhi-Sipahioglu
5 26 Mart 2025 CFD Basics for Solar Chimneys TOBB ETU, Mimariik BolGmii
6 4 Nisan 2025 Final Preparations for Physical Workshop
. 1. Gun: 3D Baski ve Montaj Girig, Calistay
25 Nisan 2025 Oryantasyonu, llk Baski Oturumu
. 2. Gun: Glines Baca Yapisi Montaji,
_ 26 Nisan 2025 ° Uygulamali montaj, yapisal stabilite testleri
Q . N -
£ | 27 Nisan 2025 % Alan gezisi Tim 6gretim elemanlari
i | 28 Nisan 2025 2 3. Gin: Ginesg Baca Yapisi Montaji

28 Nisan 2025

29 Nisan 2025

Uygulamali montaj, yapisal stabilite testleri

4. Gun: Tasarim ayarlamalari ve son montaj

5. Gun: Sunum ve Degerlendirme
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2Anket ve gorismelere iligkin
etik onay, TOBB ETU Insan
Arastirmalarl Degerlendirme
Kurulu’nun 2023-50 numarali
karari ile alinmistir.

Gorsel 1.

Mimarlik B6IUmuU Dersi
Kapsaminda Fiziksel
Hareketlilik Strecinde Calisan
Ogrenciler.

Gorsel 2.

Mimarlik BéIUmu

Dersi Kapsaminda Fiziksel
Hareketlilik Strecinde
Tasarlanan Gunes Bacalarinin
sunumu.
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Subat 2025’te baglayan sanal dersler Microsoft Teams platformu tzerinden
yuratdlmastar. Bu sayede 6grenciler ders materyallerine tek bir yerden
erismig, derse ayni platform Gzerinden katilmis ve tasarim surecinde gruplara
ayrildiktan sonra kendi iletisim kanallarini da ayni platformda agabilmiglerdir.
Bu platformun kullanimi siireci 6nemli élctide kolaylastirmigtir. Dersin sanal
bileseni, sadece tasarim surecine odaklanmakla kalmamis, 6grenciler arasi
iligkileri gelistirmek ve uzaktan g¢alisma potansiyellerini gézlemlemek i¢in de
6nemli bir firsat sunmustur. Bu sayede, fiziksel asamaya gegmeden 6nce
ekipler arasi koordinasyonu saglamak ve hazirliklari pekistirmek mimkin
olmustur. Sanal platform, gruplarin etkilesimini artirirken, her grubun kendi
kanallarini acarak dosya paylasmasina ve surekli iletisim icinde kalmasina
olanak tanimistir. Gruplar, farkh Gniversiteler ve disiplinlerden égrenciler

ve 6gretim Uyeleri bir araya gelecek sekilde planlanmig, grup dinamiklerini
guclendirmek igin de 6zellikle yetigkin katiimcilara uygun sanal oyunlar ve
etkinlikler kurgulanmigtir. Cevrim ici iletisim araclari, tim sure¢ boyunca is
birligi ve koordinasyonu desteklemede etkili bir rol oynamigtir. Ayrica, fiziksel
hareketlilik 6ncesinde katihmci 6grencilerin kendi kurumlarinda giines bacasi
tasarimlarini 3 boyutlu baskida Gretmeye baglamalarini 6ngdren bir ders
yapisi olusturulmustur. Bdylece, sanal ve fiziksel bilesenlerin entegrasyonunu
destekleyen, is birligine ve teknik bilgi Gretimine odaklanan yenilik¢i bir egitim
deneyimi tasarlanmistir.

Dersi tamamlayan égrencilere uygulanan anketler ve yapilan gérusmeler
sonucunda?, 6grencilerin ilk defa bu kadar kapsamli bir disiplinlerarasi
calismada yer aldiklari belirlenmistir. Bu durum, BIP’in yalnizca ulusétesi

bir deneyim sunmakla kalmayip, ayni zamanda kisa siirede program
cakismalarina ragmen is birligi yapilabilecek ve deger Uretilebilecek bir ortam
sagladigini ortaya koymustur.

Bum ;

| NIl

3.3. Siyaset Bilimi ve Uluslararasi iliskiler Béliimii Ders Ornekleri

Siyaset Bilimi ve Uluslararasi iligkiler Béliimii tarafindan diizenlenen program,
Mimarlik Béluma 6rnegiyle kiyaslandiginda belirgin bir fark géze carpar: Tim
dersler Bodrum Institute is birligiyle Bodrum’da yuratulmustar. Bu uygulamada
Bodrum Institute ortak ev sahibi (co-host) seklinde programa dahil olmustur.
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Bodrum Institute, TOBB ETU Kulucka Merkezi olan Garaj'da kurulan ve
yuksekogretimde yenilikci yaklagimlari gelistirmeyi hedefleyen bir kurulustur.
Bodrum Institute akademik etkinliklerini Bodrum Yarimadasinda bulunan

atil turizm kapasitesini digtik maliyetlerle kullanmay! hedef alan bir stre¢
gelistirmis olup, Bodrum’un uluslararasi bilinirliligini ve 6zellikle havayolu

ile dusuk bilet maliyeti sunan havayollarinin (low-cost airlines) avantajini
kullanmaktadir.

Bolumiin ilk konsorsiyumu 2023 yilinda Humboldt Universitesi (Berlin,
Almanya), Rakovski Ulusal Savunma Koleji (Sofya, Bulgaristan), Bodrum
Institute ve TOBB ETU’den olusmustur. Bu konsorsiyum ilk BIP dersinin
akabinde, her sene dlzenli olarak farkl BIP’ler dizenleyerek igbirliklerine
devam etmektedir. Ayrica, bu konsorsiyuma ilerleyen yillarda, Vilnius Business
School (Litvanya) ve Makedonya Universitesinin (Selanik, Yunanistan)
katilimiyla konsorsiyum geniglemistir. Bélum tarafindan olusturulan bir diger
konsorsiyum, 2024’te kurulmus; 2025’te ise BIP sureci yeniden baglamigtir.
Bu konsorsiyumda Panteion Universitesi (Atina, Yunanistan), Eétves Loran
Universitesi (Budapeste, Macaristan), Pazmani Peter Katolik Universitesi
(Budapeste, Macaristan), Ankara Universitesi, TOBB ETU ve Bodrum
Institute yer almaktadir. Ayrica 2025 yilinda bir diger konsorsiyum SNSPA
Bilkres (Romanya), St. Cyril ve St. Methodius Universitesi (Veliko Tarnovo,
Bulgaristan), TOBB ETU ve Bodrum Institute ortakligiyla olusturulmustur.

Bélimin dizenledigi BIP derslerinin bircogunda yalnizca yurt disindan degil,
ayni zamanda yurt icinden davet edilen 6gretim Uyeleri de derslere katki
sunmus ve bu katilimlar icin hibe destegi saglanmistir. Bu yapi, 6égrencilerin
bireysel cabalariyla erisemeyecekleri farkl Gniversitelerin bilgi birikimi ve
deneyimlerinden dogrudan faydalanmalarina olanak tanimigtir. Uluslararasi
iliskiler perspektifinden bakildiginda, programin égrenciler icin en énemli
katkisi; farkli uluslardan gelen katiimcilar arasinda batunlik ve birliktelik
saglayabilecek tartisma ortamlarini tesvik etmesidir.

Programa katilan 6grencilerin cogunlukla benzer sosyal agirlikh
disiplinlerden geldigi gézlemlense de, farkli ulusal arka planlara sahip
olmalari ders kurgusuna énemli bir ¢esitlilik ve zenginlik katmistir. Siyaset
Bilimi ve Uluslararasi iliskiler Bélimii konsorsiyumlarinin deneyimleri bir
BIP dlzenlendiginde olusturulan konsorsiyumlarin sadece sureklilige
sahip olmadigi, ayni zamanda yillar icinde yeni ortaklar ile guclendigini
gOstermektedir.

4. Siurec: Kazanimlar ve Zorluklar
4.1 .Karsilasilan Zorluklar ve Céziim Onerileri

Avrupa Universiteleri, BIP uygulamalarinda asiri burokrasi, tutarsiz ulusal
dizenlemeler, dusik mali destek ve akademik takvimlerin eszamanliligindaki
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STOBB ETUnuin BIP

deneyimlerini paylasmak Uzere

katildigi 21-22 Kasim 2023
tarihli Afyon Kocatepe

Universitesi ve 15 Nisan 2025

tarihli Necmettin Erbakan
Universitesi ev sahipligindeki

Erasmus KA131 Proje Yénetim
Toplantilari sirasinda sz konusu

sorunlar giindeme gelmistir.

Gorsel 3.

Siyaset Bilimi ve
Uluslararasi iligkiler
BoIimunun Bodrum Sualti
Arkeolojisi Enstitist’nde
gerceklesen fiziksel
hareketlilik derslerinden
bir fotograf.

Gorsel 4.

Siyaset Bilimi ve
Uluslararasi iligkiler
BalumUnun Bodrum Ticaret
Odasi'nda gerceklesen
fiziksel hareketlilik
derslerinden bir fotograf.
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uyumsuzluk gibi genis bir yelpazede idari ve lojistik zorluklar bildirmektedir
(O’'Dowd ve Werner, 2024). Yerel baglamimizda da yanki bulan benzer
sorunlarin® yani sira, kurumumuzdaki uygulamalarda karsilasilan zorluklar
daha cok altyapisal ve motivasyonel niteliktedir. Ornegin, uluslararasi veya
karma programlari kargilamayan esnek olmayan akademik takvimler nedeniyle
genellikle program cakismalari ortaya cikmaktadir. Bolumler ve Universiteler
arasindaki kati ve genellikle birbirinden ¢ok ayrisan akademik takvimler
programin hem sanal ders saatlerini hem de fiziksel hareketlilikleri belirlemede
engel teskil edebilmektedir. Dersler ve sinav haftalar sik sik fiziksel
hareketliliklerinin tarihleri icin belirlenen 6nemli tarihlerle cakisabilmekte,
bdlgesel saat farkhlklar bazi durumlarda katilimi sinirlandirabilmektedir ve

bu durum programin verimliligini azaltmaktadir. Universitede diizenlenen
Mimarlik Béluma BIP dersi 6rneginde, fiziksel hareketlilik ddneminin ev

sahibi Gniversitenin ara donemine denk gelecek sekilde planlanmasina 6zen
gOsterilmis, dolayisiyla 6grenci yurtlarinda konaklama midmkin olmustur.
Ancak bu durumda 6grencilerin iki akademik dénem arasinda tatil yapacaklari
zaman kalmamustir.

BIP dersinin sanal bileseninde kargilagilan sorunlardan biri, derslerin
sadece bilgi aktarimi Gzerine kurulmasi sonucu katihmcilarin motivasyonunu
stirdiirmek ve pasif kalmalar olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Ogrencilerin,
akranlarindan ve egitmenlerinden kopuk hissetmeleri programin etkisini
sanal derslerde sinirlamaktadir. Bu nedenle, Mimarlik Bolima BIP dersinde
uygulanan drnegin oyun odakli 6grenmeyi destekleyebilecek uygulamalara
ybnelmek, etkilesimli veya disiplinlerarasi bilesenleri destekleyerek anlamli
katilimi tegvik edebilir.

Alanda yapilan arastirmada da belirtildigi Gzere, kurumumuzda da BIP

dersi diizenlemek isteyen 6gretim elemanlari, ortak bulma, program kurma,
koordinasyon saglama ve butce ydnetimi gibi konularda surecin getirdigi ek
idari yUkler nedeniyle ¢cekingen davranabilmektedir. Bu noktada, Erasmus
Ofisi, kurum i¢inde diizenli olarak bir dnceki yil diizenlenen BIP dersleri
hakkinda bilgilendirme yapmakta ve programi tesvik etmek Gzere calismalar
yuratmektedir.
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4.2

*Ornegin, TOBB ETU'ye
2023-2024 yillarinda uzun
dénem 6grenim hareketlilik
programi kapsaminda gelen
ogrenci sayis 2; kisa sureli
BIP kapsaminda gelen 6grenci
sayisi 20'dir. 2024-2025 egitim
ogretim yilinda ise uzun sureli
6grenim hareketliligi gelen
ogrencisi yoktur;

BIP kapsaminda gelen
ogrenci sayisi 53'tUr.
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Kurumsal ve Bireysel Kazanclar

BIP’lerin tim paydaslar agisindan farkli ve 6nemli kazanclar sagladigi
s6ylenebilir. Turkiye’'deki lisans programlarinda disiplinlerarasi derslerin
yayginlastigini, yapilan alanyazin calismalarinin da ortaya koydugu Uzere,
sdylemek mumkun degildir (Kuday, 2025). Ancak BIP derslerinin temel
sartlarindan biri olan disiplinlerarasilik, kisa sureli ortakliklar kurularak acilacak
derslerin sayisini artirma potansiyeline sahiptir. Bu potansiyel, derslerin sanal
bileseninin tum katiimcilarin programina uygun sekilde hafta i¢i ge¢ saatlerde
veya hafta sonu planlanabilmesiyle daha da guiclenmektedir.

Program kapsaminda yapilan anketler, katihmcilarin disiplinlerarasi ve
uluslararasi bu 6grenme ortamindan olumlu sekilde faydalandiklarini; iletisim
becerilerini, kiltarel farkindaliklarini ve farkl alanlarda is birligi yapabilme
yeteneklerini gelistirdiklerini ortaya koymustur. Ayrica, Erasmus+ uzun

sureli (dénemlik veya yillik) 6grenim hareketliligi programi kapsaminda,
Turkiye'deki bircok Anadolu kentinde yer alan Universitelere gelen égrenci
sayisi sinirlidir. Ancak BIP derslerinin kisa sureli hareketlilik sunmasi, bu
bdlgelere yonelik 6grenci talebini artirmaktadir.* Bu olanak, hem egitim ve
arastirma alanlarinda ¢alisan kisilere akademik aglarini genigletme ve farkli
egitim sistemleri hakkinda bilgi edinme firsati sunmakta; hem de Universitelerin
uluslararasilagsma endekslerinin yikselmesine katki saglamaktadir.

BIP gibi cok ortaklikli ve Avrupa Birligi fonlu bir program, yuksek 6gretim
kurumlarinin uluslararasilagma stratejilerinin gesitlendiriimesine katkida
bulunmaktadir. Ortak Universitelerle is birligi ve ¢iktilarin ortak Gretimi (6grenci
sunumlari ve ortak atélye ¢alismalari gibi) BIP konsorsiyumu ortaklari

olan kurumlarin yiksek 6gretimde yenilik¢i yaklagimlara sahip olmasini
saglamaktadir. Ayrica, BIP ortakliklari sayesinde 6gretim, arastirma ve
6grenci/personel degisim programlari kapsaminda yeni isbirliklerinin temelleri
atilmaktadir.

4.3. BIP Uygulamalarinin Surddriilebilirligi

BIP uygulamalarinin strdurdlebilirligine yénelik gézlemler, programin
baslangigta Universitede halihazirda sunulan gegici bir ders modeli olarak
kurgulanmasina ragmen zamanla kendi icinde devamlilik gelistirebildigini
gbstermektedir. Bu surekliligin olusmasinda birden fazla faktér etkili olmustur.
Oncelikle, her yil diizenlenen Siyaset Bilimi ve Uluslararasi iligkiler bdlim
derslerinin katilimcilar tarafindan yuksek ilgi gérmesi, programin tekrar
edilmesi yonunde talep olusturmus; bdylelikle 6grenci sayisi ve katimci
universitelerin sayisi her yil artig géstermistir. Bu durum, BIP’lerin yalnizca bir
defaya mahsus etkinlikler olmaktan ¢ikip, kendi i¢ dinamikleriyle strdurulebilir
héle gelebilecegini ortaya koymaktadir. Programin bir diger uzun vadeli etkisi,
disiplinleraras egitim programlari gelistirmeyi tesvik etmesidir. Ornegin,
Siyaset Bilimi ve Uluslararasi iligkiler bélimii, BIP ders birikimi sayesinde bir
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Erasmus Mundus Design Measures bagvurusunda bulunmustur.

Burada surdurulebilirligin en dnemli unsurlarindan biri, Gniversite duzeyinde
alinan stratejik mekan tercihi karari olmustur. Derslerin Ankara yerine
Bodrum’da yapilmasi, uluslararasi erigimi kolaylastirmig; dusuk maliyetli hava
yolu baglantilari 6grenciler ve 6gretim Uyeleri agisindan ekonomik ulasim
secenekleri sunmustur. Ayrica, yuksek sezon diginda gerceklestirilen bu
programlarda konaklama ve lojistik giderlerin dusikligu, uygulamanin finansal
surdardlebilirligini desteklemistir. Bodrum’un dogal, tarihi ve kultirel zenginlikleri
ise, katihmcilara yalnizca akademik degil, ayni zamanda deneyimsel bir
6grenme ortami sunarak, Avrupada gorece sinirli kalan “deneyimsel 6grenme”
(experiential learning) modeline guglu bir 6rnek tegkil etmistir.

Programin surdurulebilirligini gig¢lendiren bir diger dnemli faktdr, 6gretim
tyelerinin kendi akademik aglarini etkin bicimde kullanmalaridir. Dersin
planlanma sirecinde, farkh Gniversitelerden égretim Uyeleriyle kurulan givene
dayali iligkiler, karsilikl sorumluluk alma ve is birligi gelistirme acisindan kritik
bir rol oynamistir. Ozellikle BIP gibi kisa sireli ve yogun icerikli derslerde bu
tar iligkilerle kurulan is birlikleri, programin hayata gecirilmesini mimkuan kilmis;
sistematik yapi olusturulduktan sonra ise strecler cok daha akici bir bicimde
yaratdlmustar.

Sonug olarak, BIP uygulamalarinin surdurdlebilirligi yalnizca idari ve akademik
planlamaya degil; stratejik mekén secimi, deneyim temelli 6grenme olanaklari,
kurumsal destek ve 6gretim Uyelerinin Kisisel girisimleri gibi cok katmanli
dinamiklerin bir araya gelmesine baglidir. Bu yénleriyle, basarih bir BIP
uygulamasinin ardinda yalnizca iyi hazirlanmig bir ders icerigi degil, bununla
birlikte etkili bir stratejik planlama ve glglu bir sosyal sermaye birikimi de yer
almaktadir.

2022-2023 Egitim Ogretim Yilindan bu yana TOBB ETU’de diizenlenen

BIP derslerinin kurumun uluslararasilagsmasini ve goéranirlaginu arttirdigini
sbylemek mumkuandur. BIP uygulamalarinin sardurulebilirligine dair edinilen
deneyimler, bu programlari hayata gecirmek isteyen diger Universitelere
yonelik cesitli 6neriler sunulmasina imkan vermektedir. BIP’lerin etkili ve surekli
héle gelmesi icin dikkate alinmasi gereken temel hususlar vardir.

Stratejik Mekén Secimi: Programin gerceklestirilecegi yerin hem

erigilebilir hem de katimcilar agisindan cazip olmasi agisindan buyuk
6nem tasimaktadir. Uygulamanin yogun ve kisa sureli yapisi g6z énunde
bulunduruldugunda, ulagim kolayligi ve konaklama imkanlarinin uygunlugu,
dgrenci ve akademisyen katihmini dogrudan etkilemektedir. Ayrica, deneyim
temelli 6grenme olanaklari sunan dogal, kilttrel ve tarihi mekanlarin segimi,
akademik i¢erigin cok boyutlu olarak i¢csellestiriimesine katki saglamaktadir.
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Kurumsal Isbirligi Protokolleri: BIP’in diizenlenecegi yerleske ile ev sahibi
Universite arasinda agik ve surdurulebilir bir ig birligi protokoll olusturulmasi
Onerilmektedir. Bu tir protokoller, akademik birimlerin karsilikli olarak yetki
paylasimini ve kaynak kullanimini kolaylastirarak, programin kurumsal temeller
Uzerinde yurimesini saglar.

Akademik AJa Dayali Isbirligi Gelistirme: Programlarin basariyla
yurattlmesinde, dersleri dizenleyen 6gretim tyelerinin kendi ulusal ve
uluslararasi akademik aglarini etkin sekilde kullanmalar belirleyici bir rol
oynamaktadir. Glvene dayal bu iligkiler, dersin tasarimi, yuratilmesi ve
degerlendiriimesinde ortak bir sorumluluk duygusu olusturur. Bu nedenle,
Ogretim Uyelerinin disiplinlerarasi ve Universiteler arasi baglantilarini strekli
gelistirmeleri 6nerilmektedir.

Idari Destek ve Siire¢ Yénetimi: BIP uygulamalarinin saglikli bicimde
yuratalebilmesi icin Gniversite idari kadrosunun surece erken agsamadan
itibaren dahil edilmesi 6nem arz etmektedir. Erasmus ofisleri, mali isler, 6grenci
isleri ve uluslararasi iligkiler birimleri arasindaki koordinasyonun énceden
planlanmasi, surecin sorunsuz islemesini saglar. Bu nedenle, uygulama
6ncesinde detayl bir gérev dagilimi ve zaman c¢izelgesi olusturulmalidir.

Deneyim Temelli Ogrenme Alanlar Yaratma: Katilimei égrencilerin yalnizca
akademik degil, ayni zamanda sosyal ve kultirel deneyimler edinmesini
saglayacak etkinliklerin ders yapisina entegre edilmesi énerilmektedir. Miize
gezileri, yerel halkla etkilesim iceren atdlyeler, doga yuruyusleri gibi etkinlikler
dgrencilerin 6grenme motivasyonunu ve kulturel farkindahgini artirarak
programin kalici etkisini guclendirir.

COVID-19 pandemisi, yuksekdgretimdeki uluslararasilagsma pratiklerini

koéklu bicimde déndstiren bir kirllma noktasi olarak degerlendiriimektedir.

Bu donusum surecinde, disiplinler arasi etkilesim, ulusal sinirlarin 6tesine
gecme ve kilttrel 6nyargilarin agsiimasi yéntinde 6nemli bir iglev Ustlenen BIP
dersleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu baglamda, BIP derslerinin llke genelinde daha
yaygin ve etkili bicimde uygulanabilmesi igin, tim iletisim aglarinin eksiksiz,
seffaf ve stratejik bicimde kurgulanmasi gerekliligi bu dénemde kritik bir 6nem
tasimaktadir.
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In response to the internationalization goals of European higher education
and the pedagogical challenges posed by the COVID-19 pandemic, Erasmus+
launched the Blended Intensive Programs (BIPs) as part of its 2021-2027
programme. BIPs are structured as short-term physical mobility experiences
embedded within broader online learning frameworks, aimed at fostering
transnational and interdisciplinary collaboration. This model addresses
inclusivity, digital transformation, and sustainability—core objectives of the
new Erasmus+ agenda. While the adoption of BIPs has grown across Europe,
their implementation in Turkiye have remained limited. In this context, TOBB
University of Economics and Technology (TOBB ETU) has emerged as a
pioneering institution, offering multiple BIP courses across disciplines, and has
been recognized by Turkiye’s National Agency for its exemplary practice.

This paper presents a comprehensive review of TOBB ETU’s experience
in initiating and managing BIP courses between 2022 and 2025. Through
a detailed analysis of administrative procedures, course structures, and
interdisciplinary collaborations, the paper identifies both the institutional
benefits and systemic challenges of delivering BIPs in Turkiye. BIPs are
designed around three core components: an online preparatory or follow-
up learning phase, a 5-to-30-day physical mobility period, and structured
interdisciplinary, cross-border collaboration. TOBB ETU has successfully
delivered six such courses in collaboration with over ten European institutions,
involving students and faculty from a range of disciplines including
architecture, engineering, political science, and international relations.

While Turkish universities are accustomed to managing long-term mobility
under Erasmus+, the BIP model introduced new funding structures and
responsibilities that initially created hesitation among Erasmus Offices. To
overcome this, TOBB ETU Erasmus coordinatorship held regular meetings
and distributed formal calls across all departments to gather BIP course
proposals. Departments proposing new BIPs were supported through
institutional coordination in establishing international partnerships and
securing internal approvals. Invitations were sent through both formal and
informal channels to partner universities, leading to official agreements
that formed the foundation of BIP consortia. Following the funding approval
(typically €6000 per BIP) and the signature of BIP consortium agreements,
the BIP coordinator sends the BIP code to all partners for the participant
registrations in the beneficiary module and students’ course recognition
was carried through Online Learning Agreements and students were also
registered to TOBB ETU as Erasmus students for administering course
grades and credits. Administrative responsibilities included collecting personal
documentation, coordinating travel, securing rector-level budget approvals,
and ensuring alignment with physical mobility schedules.
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The Department of Architecture launched its elective course Sustainable
Architecture as a BIP course. The course focused on the design and
construction of solar updraft chimneys while leveraging VR platforms,
collaborative design tools (e.g., Miro, Trello, Teams), and advanced
fabrication methods (3D printing) to structure an interdisciplinary and hybrid
learning experience. The online phase, conducted via Microsoft Teams,
allowed students to access course materials, form design teams, and begin
preparatory work. The physical phase brought participants together in Ankara
for hands-on construction work, transforming the earlier digital collaboration
into a tangible, material outcome — a functional solar updraft chimney. In the
political science and international relations courses, the BIPs, co-hosted with
the Bodrum Institute, combined lectures, discussions, and field visits, using
the cultural and historical context of Bodrum as an active part of the learning
environment.

The paper identifies several challenges encountered during implementation.
Aligning academic calendars across institutions, managing the administrative
workload, and maintaining student engagement in the virtual phase were key
issues. To address these, TOBB ETU focused on building clear organizational
structures: aligning physical mobility periods with academic break times,
securing administrative support for budget management, and incorporating
interactive elements into both online and in-person sessions to sustain
motivation and participation. Yet, the institutional and individual gains from
the BIP experience were significant. Faculty expanded their international
academic networks and gained experience in blended pedagogical methods.
Students developed intercultural communication skills, enhanced their
capacity for interdisciplinary teamwork, and accessed international learning
opportunities. Importantly, these benefits were closely tied to the material
organization of the courses — how the learning environments were structured,
how resources were allocated, and how interactions were facilitated across
virtual and physical spaces. The paper concludes by highlighting several key
factors for the sustainability of BIP implementations. Strategic site selection,
robust institutional agreements, clear organizational protocols, and strong
faculty networks were all critical to ensuring successful program delivery.
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Materiality Note

The relationship between materiality and gender is already an important area of
research in gender studies. After their birth, individuals are shaped through the
practices of the powerful cultural structures into which they were born. These cultural
structures result in a gendered body’s materiality. With social practices, genders

are tried to be distinguished from each other by characterizing them with various
activities, occupations, behaviors, and appearances. One of the resulting situations is
the ownership and use of various objects of different genders. These objects provide
evidence of their use by a particular gender; the types of objects, materials, forms,
and decorations serve as indicators of gender and the status that gender entails. This
causes objects, just like individuals, to become gendered through cultural practices.
In the end, it creates an endless cycle in which both individuals and commodities are
rematerialized over and over again.

39
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For many years, products have been designed and marketed based on
gender. Even though products do not have a gender by nature, they are
consciously made to belong to a specific gender during the production and
marketing processes and are presented in binary gender options: products
for men and women. Although the necessity of this age is to design products
and experiences that are for all gender identities and do not discriminate
based on gender, and although there are design-oriented brands achieving
this, individuals still seem to be constantly bombarded with gender specific
products. This paper focuses on the gendering of products. It presents and
discusses a part of the outcomes of an assignment given within the scope of
the Gender Studies in Design course, which aims to teach design students
what is to design according to gender stereotypes with an applied method by
using artificial intelligence as a tool. Using stereotypical concepts associated
with femininity, masculinity, and gender neutrality as prompts, through the
product images generated by artificial intelligence models, the paper presents
and discusses how gender biases are embodied in objects we frequently use
in our daily lives.

Key Words: Product Design, Gender Studies, Gendered Design, Design
Education, Artificial Intelligence.

Uzun yillardir nesneler cinsiyete gbre tasarlanmakta ve pazarlanmaktadir.
Nesneler, 0zu itibariyle bir cinsiyete sahip olmasa da Uretim ve pazarlama
suregleri sirasinda bilingli olarak belirli bir cinsiyete ait olacak sekilde tasarlanir
ve genellikle ikili cinsiyet secenekleriyle sunulur: erkekler ve kadinlar i¢in
aranler. icinde bulundugumuz ¢agin gerekliligi, tim cinsiyet kimliklerine
yonelik, cinsiyete dayali ayrimcilik yapmayan urlnler ve deneyimler tasarlamak
olsa da ve bunu basaran tasarim odakli markalardan s6z etmek mimkunse
de bireylerin bugun hala ikili cinsiyete 6zgl trGnlere maruz birakildigi
gbrilmektedir. Bu dogrultuda bu ¢alisma, trlnlerin cinsiyetlendiriimesine
odaklanmakta, Tasarimda Cinsiyet Calismalari dersi kapsaminda verilen,
cinsiyet dnyargilarina gore tasarlama yaklasimina yapay zekayi bir arac

olarak kullanarak dikkat cekmeyi amaglayan bir ddevin ciktilarinin bir kismini
sunmaktadir. Kadinlk, erkeklik ve cinsiyet tarafsizligi ile iliskilendirilen
basmakalip kavramlarin, gunlik hayatimizda siklikla kullandigimiz nesnelerde
nasil somutlastirildigini yapay zeka modelleri tarafindan olugturulan trin
gorselleri aracihigiyla ortaya koymakta ve tartismaktadir.

Anahtar Sézciikler: Uriin Tasarimi, Cinsiyet Calismalari, Cinsiyetlendiriimis
Tasarim, Tasarim Egitimi, Yapay Zeka.
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Gender roles are defined by societies and cultural norms. They create patterns
for us to live, behave, and use certain products in a certain way. Traditionally,
women were considered caregivers while men were breadwinners. Over
time, this pattern has broken down; women have become important pillars of
society’s economic activities and have gained financial independence. The
idea of gender equality and the visibility of non-binary groups has increased.
Considering this, traditional gender roles are undoubtedly changing. However,
the world of production and marketing is lagging behind in keeping up with
this change. The thing that is very slowly changing and still largely true today
is that products, we use in our daily lives, are designed, and marketed for
gender binary; differently for boys/men and girls/women. This causes people
to continue constructing their gender identity through the products they use,
limiting them to femininity and masculinity. However, designing products that
are more fluid and inclusive in terms of gender is a necessity of this age.

In today’s world, an individual should not feel their gender is defined by the
products, places, or any other commaodity that surrounds them. According to
Rawsthorn (2022), design has a great responsibility in this regard; it needs

to provide objects through which individuals can express their increasingly
fluid gender identities. Being totally agree with this idea, | argue that to be
able to design more inclusive objects, places or systems, designers must first
understand what it means to design according to gender; the approach behind
designing for a gender binary and its consequences.

This paper focuses on an assignment on the gendering of objects given
within the scope of an elective course offered by the TOBB ETU Industrial
Design Department. The assignment itself was an experiment, which was
considered and designed as a teaching method as well. The main purpose
of the assignment is to make industrial design students notice and discuss
how gender bias can be embodied in physical products used daily and so
how products are designed for women or men considering the binary gender
system. By using gender stereotypes consciously, it was aimed to teach
students how gender norms are reflected in and reconstructed by objects.

To carry out this assignment, students were asked to benefit from artificial
intelligence as a tool to generate gendered products. Detailed information
about the course, the assignment, and the method are explained in the
following sections.

EUT351 Gender Studies in Design course, which has been on the list

of elective courses in the Industrial Design Department undergraduate
curriculum, was activated in the 2023-24 academic year and started to be
offered to students in fall semesters.
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The Gender Studies in Design course aims to help students understand gender-
based aspects of design and develop their skills to look at design processes in the
context of gender. The course introduces industrial design students to gender and
related concepts and develops an understanding of the impact of these concepts
on product designs and their reflections on industrial design professional practice.

Within the frame of Gender Studies in Design course, in the first half of the term,

a theoretical flow is followed, and lectures are given on concepts such as gender,
terminologies of gender, the role and significance of the concept of gender in
design; gender bias and its influence in design processes and gender-related
design terms including gendered design, gender-neutral design, gender inclusive
design, gender sensitive design etc. In addition, with a special emphasis on an old
mantra of the product world, shrink it and pink it, that is the perception that objects
appeal to women when they are presented in smaller sizes than the original and in
more eye-catching colors such as pink and its shades, (Endler, 2024), designing
according to biological sex or gender, and the differences between them, is
explored and discussed in detail with the examples existing in the market.

3. About the Assignment and the Method

The main purpose of this assignment is to explore what it means designing
according to gender [bias] rather than the needs of different biological sexes, and
its consequences.

The week before this project was assigned, students were asked to bring three
products to class that they considered feminine, masculine, and gender neutral.
Students explained why they thought each product they brought to class had that
gender, and a discussion environment was created in the classroom. During the
discussions, both the physical characteristics of the products, such as their form,
color, texture, and accessories, and their social characteristics, including their
areas of use and the concepts they represented, were touched upon. This in-class
activity created a basis and prepared students for the next assignment, where
they would gender products using artificial intelligence.

Based on the discussions in the in-class activity held the previous week, the
process of creating gendered and gender-neutral products was studied within the
scope of this assignment. Each student was expected to choose a product and
then to create feminine, masculine, and gender-neutral versions of the product
they chose using Al.

There has been an increased interest in the use of artificial intelligence in
education. At all levels of education, Al has become a frequently used tool by
both educators and learners. It plays a significant role in education especially

in terms of administration, instruction, and learning (Chassignol et al., 2018; Xu
and Ouyang, 2022). Design education cannot be considered separately from this
interest in employing Al in education. It is observed that the interest of design
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researchers in Al applications in education is increasing day by day. The use of Al
in design education is studied by academics from different perspectives including
the effects of integration of Al in design teaching and learning (Fathoni, 2023;

Ge and Fan, 2024; Huang, Wensveen and Funk, 2023), course development

and future design education (Gao et al., 2024; Meron and Tekmen Araci, 2023),
evaluation of diverse Al models for design teaching (Li et al., 2024; Tsidylo and
Esteve-Sendra, 2023) and originality and ethical issues (Bartlett and Camba,
2024; Ho, 2024).

As education evolves, researchers in higher education are trying to apply Al
techniques for various purposes, one of which is to customize teaching methods
to students and/or subjects. The assignment given in the Gender Studies in
Design course is an example of this. Offered in an industrial design undergraduate
education, which is based on learning by doing, in this theoretical course, Al is
used as a tool to convey theoretical knowledge more effectively by visualizing it.

Therefore, students were asked to complete this assignment using any Al
model that produces images. The reason for directing students to use Al in the
assignment was to enable them to quickly see how gender-related concepts,
which would be used as prompts, could be transformed into three-dimensional
product visuals. Likewise, they would be able to quickly discover, with the help
of Al, how the results change when the prompts change. They were asked to
determine masculinity, femininity, and gender neutrality by prompting the Al with
words. To create the prompts, they were asked to think about what reminds of
female, male, and non-binary.

As a result, students obtained product visuals generated with stereotypical
concepts attributed to gender. They were expected to discuss and present written
and orally which prompts they used to create feminine, masculine, and neutral
versions of their chosen product; why they chose those prompts, and the results
Al produced. In the end, they developed an understanding of the bidirectionality
of how gender biases are used to construct [gendered] products and how these
products result in reconstructing gender in turn.

12 out of 13 third-year students enrolled in the course completed this assignment.
Students were given the flexibility to use any Al model they preferred using, as
long as it generates images. ChatGPT, DALL-E, Midjourney, Leonardo Al, Vizcom,
Dream Lab by Canva, and Microsoft Copilot are some of the Al models students
used while carrying out the project.

Three of the 12 projects carried out within the scope of “Al generated gendered
products” assignment was selected to be presented in this paper. The reason
for selecting these three projects presented below is that they are products
having different levels of complexity and very different areas of use. It is aimed



Materiart 12.2025 1.0

Headphones

Table 1.

Gendering of a headphone
(Student: Sude Naz Karademir,
Al model: Midjourney)
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at emphasizing how products that are so distant from each other can all be
gendered in common. Thus, following, Al-assisted gendering of headphones,
a chair, and shampoo packaging are presented. The prompts students used to
create feminine, neutral, and masculine versions of headphones, chair and a
shampoo bottle and the results generated by Al, accordingly, are presented in
the tables below separately. The discussions are given in the later section.

In the project report, the student explains that the reason for selecting headphones
for the assignment is their widespread use among all genders in everyday life. Most
people now wear headphones everywhere: while walking on the street, traveling by
public transport, working in the office or at school, spending time alone etc. It seems
that headphones have become accessories that people carry on their bodies.

For this very reason, the student thought that headphones could be reinterpreted
with various forms and details not only to meet the needs and functionality
expectations of its user, but also it could be designed according to gender as well.

Earlier versions Final versions

Feminine

p

a pair of curvy, slim, elegant headphones with
comfortable pads and delicate patterns

Gender-Neutral

7 A

a pair of headphones with a minimalist shape, a pair of headphones, with a minimalist shape, neutral
neutral colors colors, simple structure, seamless parts with a subtle finish

Masculine

a pair of angular headphones, made with durable a pair of sturdy headphones, with bold lines, dark
materials, dark colored colored, robust structure, clearly seen parts and

details, looking complex and technical
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Chair is an object used in both home and office environments, traditionally
considered to be places for women and men respectively. For this reason, the
student considered the chair as an object that is suitable for being designed

with gender norms.

Earlier versions

Final versions

Feminine

narrow and dainty, slim and long-legged, light-soft
fabric, a part of vanity unit, delicate looking

Gender-Neutral

simple, straight legs and seating part, without
armrest

minimal, neutral colors and materials, responsive

Masculine

strong, robust, muscle/ muscular appearance, metal
legs, sharper/angular lines, leather for seating part,
office use

black or brown leather, solid build, wider and angular
seating area, lounge

Table 2.

Gendering of a chair

(Student: Beril Kay,
Al model: DALL-E)

Existing products on the market clearly show that, personal care and

cosmetics are areas where gender-based design is very common. Majorly
for marketing reasons, those products are designed for different genders
through elements such as form, labels and graphics, color, and scent. The
project report states that the student wanted to see through experience how
this common attitude is implemented in products by working on shampoo

packaging.
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Existing products on the market clearly show that, personal care and
cosmetics are areas where gender-based design is very common. Majorly
for marketing reasons, those products are designed for different genders
through elements such as form, labels and graphics, color, and scent. The
project report states that the student wanted to see through experience how
this common attitude is implemented in products by working on shampoo

packaging.

Earlier versions

Final versions

Feminine

curvy bottle and the cap, elegant look

Gender-Neutral

—
minimalist, straight lines for bottle and the cap

Masculine

rugged, durable, robust shampoo bottle

make bulkier, add sharper lines, classy/suit looking

Table 3.

Gendering of a shampoo
packaging (Student: Melisa
Yesildal, Al model: GPT 4.0)
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5. Discussions and Conclusion

Table 4. Commonly used
prompts to define femininity,
gender neutrality, and
masculanity.

The tables above demonstrate that, when gendering three different objects,
students used some prompts in common. They commonly used adjectives such
as curvy, elegant, delicate, slim, smooth, soft etc. to define femininity, while robust,
durable, rugged, solid, bold, sharp, and angular for masculinity. And they tended to
prompt the Al to generate neutral versions of the products with the words minimal,
simple, and straight (Table 4).

The reason behind the use of all these adjectives is the characters and roles that
genders acquire within the social structure. These are inferences based on the
established definitions of being a woman and a man. It is thought that products
for women should be curvy, as there is an accepted “ideal” female image and
depiction of the curvy female body which symbolizes attraction and fertility.
Similarly, being a woman is associated with being sensitive, naive, and elegant,
and therefore products that appeal to women should have features that evoke this.
On the contrary, men’s products should look solid, strong, majestic, and muscular,
“just like men”, and should boldly display their active presence in society. It is
thought that neutral has no common characteristics with either femininity or
masculinity, and therefore has a simple structure, free from all the adjectives at the
two extremes.

Gender | Feminine Gender-neutral Masculine
curvy robust
g:gi‘%encm minimal/minimalistic durable
Prompts | . y simple bold/sharp/angular in lines
slim/narrow straight q
smooth g rugge
soft solid

In parallel with this, a scale has emerged from the product images generated
by Al models, including feminine products in an ornate product language

with pink tones and sparkling colors, floral patterns and textures resembling
jewelry or fashion textiles; neutral products with simple forms in light pastel
colors, generally beige tones, and matte finishes; and masculine products
with angular, imposing and complex looking, rugged forms in shades of black.
Obviously, the results are similar to the products designed with a shallow
approach lacking careful and real understanding of the needs of gender
diversity that we encounter in the current market.

Based on the results above, inferences can also be made about the gender
biases of artificial intelligence. For example, looking at the tables above,
although rare, prompts such as dark colors or neutral colors were used to
produce masculine and neutral products. However, neither on the table nor
in the reports, a color was specified to define feminine products. Despite
this, all feminine products were generated in pink and its shades. This can
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be interpreted as follows: Al, which receives prompts such as curvy, dainty,
and elegant, automatically matches this with femininity and assigns another
gender stereotype, pink, to the product it generates. This also applies to the
graphics on the products and the backgrounds. For feminine products, it was
asked to have a “delicate pattern” on the headphones; however, flowers and
curves were used as graphic language on the shampoo bottles, even though
they were not specified. Another example is that the shell shape, which

holds the pearl in nature, was assigned to the chair. It is a form or pattern
associated with femininity with concepts such as naive, elegance, protection,
etc. Yet another, on the backgrounds of the generated images, especially in
the headphone example, we can see that, textures and objects identified with
femininity such as satin, rose and pearl are added in feminine products; while
in masculine products, textures such as wood and leather are used in the
background along with some items used in craftwork.

There is a significant amount of work in the existing literature on the sexist,
racist, and even classist development of Al (See for instance, Gengler, 2024;
Schelenz, 2022; Schippers, 2024; Wajcman and Young, 2023). The fact that
early personal digital assistants had female voices and that facial recognition
applications recognized far more white and male faces than female and black
faces reveal some truths about how Al evolves in response to established
gender norms and racial discrimination. Although not in depth, one of the
in-class discussions carried out at the end of this assignment was whether
artificial intelligence developed with existing gender stereotypes and how
inclusive it is today.

To conclude, with this assignment, designer candidates, whose profession is
based on the idea of designing products that will primarily serve their users
in a safe and correct manner, understand that designing according to gender
stereotypes is not correct and healthy. In a very superficial way, product
approaches very similar to the examples above are adopted as a popular and
widespread marketing approach, far behind the needs of this age. Moreover,
this study gives the design students who take the course the opportunity to
talk and emphasize once again the importance of designing gender fluid or
inclusive products, spaces, and visuals that can be accepted by everyone

in the gender continuum. Being a 21st-century designer requires taking
responsibility in these matters and acting accordingly, considering this not as
sensitivity but as a necessity.
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Bu calisma, TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi Enduistriyel Tasarim
B&liminde verilen Tasarimda Cinsiyet Calismalari dersi kapsaminda, yapay
zekay bir arag olarak kullanarak, cinsiyete yénelik kalip yargilara gére
tasarlama yaklasimina uygulamal bir ydntemle dikkat gekmeyi amagclayan bir
O0devden elde edilen g¢iktilarin bir kismini sunmakta ve ortaya c¢ikan sonuclar
tartismaktadir. Disilik, erillik ve cinsiyet tarafsizhgi ile iliskili kaliplasmig ve
zaman iginde yerlesmis kavramlari istem olarak kullanarak, yapay zeka
modelleri tarafindan olusturulan Grtin gorselleri araciligiyla bu ¢alisma, cinsiyet
Onyargilarinin gunlik hayatimizda siklikla kullandigimiz nesnelerde nasil
somutlastirildigini sergilemektedir.

Maddelesme ve cinsiyet arasindaki iligki, toplumsal cinsiyet ¢calismalarinda
halihazirda 6nemli bir arastirma alanidir. Bireyler, dogdugu andan itibaren,
icine dogduklari guclu kaltirel yapilarin pratikleri araciligiyla sekillenir. Bu
kultarel yapilar, cinsiyetlendirilmis bedenin maddeligiyle sonuclanir. Toplumsal
pratiklerle, cinsiyetler, cesitli etkinlikler, meslekler, davraniglar ve goérinimlerle
nitelendirilerek birbirlerinden ayrilmaya caligilir. Bu durum, nesnelerin farkl
cinsiyetler tarafindan sahiplenilmesi ve kullaniimasina sebep olur. Bu nesneler,
belirli bir cinsiyet tarafindan kullanildigina dair kanit saglar; nesnelerin tirleri,
malzemeleri, bicimleri ve stslemeleri, cinsiyetin ve cinsiyetin gerektirdigi
statiiniin gostergeleri olarak hizmet eder. Bu, tipki bireyler gibi nesnelerin de
kaltarel pratikler araciligiyla cinsiyetlendiriimesine neden olur. Sonunda hem
bireylerin hem de metalarin tekrar tekrar yeniden maddelestirildigi sonsuz bir
dongu yaratir.

Bu g¢alismanin konusu olan 6devin temel amaci, endustriyel tasarim
dgrencilerinin gunlik hayatlarimizda siklikla kullandigimiz fiziksel dGrlnlerde,
cinsiyet ayrimcihiginin nasil somutlastirilabilecegini ve béylece urinlerin

ikili cinsiyet sistemini g6z dnunde bulundurarak kadinlar veya erkekler igin
naslil tasarlandigini fark etmelerini ve tartismalarini saglamaktir. Bireylerin
biyolojik cinsiyetlerinin ihtiyaclarini gézeterek tasarlamak ile toplumsal cinsiyet
normlarina gore tasarlamak arasindaki farka dikkat cekmek bu dersin birincil
amaglarindan biridir. Bu dogrultuda, cinsiyet stereotiplerini bilin¢li bir sekilde
kullanarak, égrencilere cinsiyet normlarinin nesnelere nasil yansitildigini ve
nesneler tarafindan nasil yeniden inga edildigini géstermek amaclanmstir.

Bu 6devi gerceklestirmek icin, 6grencilerden yapay zekadan bir arac olarak
yararlanmalari istenmigtir. Amag, kuramsal bilgiyi, uygulamali bir ydntemle
destekleyerek vermek; teorik bir ders kapsaminda uygulamali bir 6gretim
metodu denemektir. Yaparak 6grenmeye dayall endUstriyel tasarim lisans
egitiminde sunulan bu teorik ders kapsaminda, teorik bilginin gorsellegtirilerek
daha etkili bir sekilde aktariimasi amaciyla yapay zeka bir arac olarak

tercih edilmistir. Yapay zeka yardimiyla, é6grencilerin, istem (prompt) olarak
kullanilacak cinsiyetle ilgili kavramlarin, G¢ boyutlu Griin gérsellerine nasil
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dénustirulebilecegini hizlica gérmeleri ve istemler degistiginde sonuglarin
nasil degistigini yapay zekanin yardimiyla kesfetmeleri amaglanmustir. istemleri
olusturmak icin, kadin, erkek ve ikili olmayani neyin hatirlattigini distinmeleri,
bu kavramlarla yapay zek& modellerine istemde bulunarak segtikleri trlnlerin
disil, eril ve notr versiyonlarini Urettirmeleri beklenmistir.

Derse kayith 13 tc¢unci sinif 6grencisinden 12si bu 6devi tamamlamigtir.
Ogrencilere, tercih ettikleri gérsel tabanli herhangi bir yapay zeka modelini
kullanma esnekligi verilmistir. ChatGPT, DALL-E, Midjourney, Leonardo

Al, Vizcom, Dream Lab by Canva ve Microsoft Copilot, 6grencilerin projeyi
yuratarken kullandiklari yapay zek& modellerinden bazilardir. Metin, bu 6dev
kapsaminda yapilan 12 projeden Uc¢unu sunmaktadir. Farkli karmasiklk
dizeylerine ve kullanim alanlarina sahip trinler olmalar sebebiyle, kulaklik,
sandalye ve sampuan sisesinin cinsiyetlendiriimesine yonelik ¢ 6dev bu metin
kapsaminda sunulmustur. Bununla vurgulanmak istenen, birbirinden bu kadar
uzak olan Urdnlerin hepsinin ortak bir sekilde cinsiyetlendirilebilecegidir.

Sonug olarak, 6grencilerin, segctikleri Griinden bagimsiz olarak, disiligi, erilligi
ve nétrligu tanimlamak icin baydk él¢tide ortak kavramlar kullandiklari
gb6rulmektedir. Kadinhgi tanimlamak i¢in genellikle kivriml, zarif, narin, ince,
purlzsiz, yumusak vb. sifatlar kullanirken, erkeklik icin kdseli, keskin, saglam,
dayanikli, sert ve cesur sifatlarini kullandiklari, minimal, basit ve diiz kelimeleriyle
ise Urunlerin nétr versiyonlarini trettirme egiliminde olduklar géralmastur.
Tum bu sifatlarin kullanimina sebep olan, cinsiyetlerin, sosyal yapilar i¢cinde
kazandiklari nitelikler ve rollerdir. Kadin ve erkek olmaya dair yerlesik tanimlar
Uzerinden yapilan ¢ikarimlardir. N6tr olanin ise ne kadinlik ne erkeklikle ortak bir
karakter tagimadigi dusunulmektedir. Bu dogrultuda, yapay zekanin urettigi Grin
gorsellerinden, pembe tonlar ve igiltili renklerde, cicek desenleri ile micevher
veya moda tekstillerine benzeyen dokularda suslu bir trtin dilindeki digil Grinler;
pastel renklerde ve mat bitisli diiz ve yalin formlara sahip nétr Grlinler; siyahin
tonlarinda, koseli, heybetli ve karmagik gortinen, parcali ve girintili ¢ikintili
formlara sahip eril Urtinlerin dahil oldugu bir skala ortaya ¢ikmigtir.

Yapay zekanin Urettigi sonuglardan, kendi cinsiyet dnyargilariyla ilgili ¢cikarimlar
da yapilabilir. Ornegin, kivnimli, narin ve zarif gibi komutlar alan yapay zeka,
bunu direkt olarak feminenlikle eslestirmekte ve Urettigi trlne bir bagka
cinsiyet stereotipi olan pembe rengi veya tonlarini atamaktadir. Benzeri

bir durum, Uretilen gérsellerin arka planlari icin de gecerlidir. Gérsellerin

arka planlarinda, digil Griinlerde saten, gul, inci gibi kadinlikla 6zdeslesmis
doku ve objelerin yer aldigi; eril Grlnlerde ise ahsap, deri gibi dokularin,
zanaat islerinde kullanilan bazi gereclerle birlikte arka planda kullanildigi
gOrulmustur. Mevcut literattirde, yapay zekanin yerlesik cinsiyet normlarina
ve Irk ayrimcilhigina paralel olarak nasil evrimlestigi hakkinda ¢alismalar
bulunmaktadir. Derinlemesine olmamakla birlikte, bu 6dev sonunda yuratilen
sinif igi tartismalardan biri de yapay zekanin mevcut cinsiyet stereotipileriyle
gelisip gelismedigi ve bugin ne kadar kapsayici oldugudur.
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Ozetle, mesleginin 6z, 6ncelikle kullanicilarina giivenli ve dogru bir sekilde
hizmet edecek Urlnler tasarlamak olan tasarimci adaylari, bu 6devle,
toplumsal cinsiyet kaliplarina gére tasarim yapmanin dogru ve saglkl

bir yaklagim olmadigini deneyimleyerek gérmektedir. Burada sunulan
Orneklere cok benzeyen Urun yaklagimlarinin, yizeysel bir sekilde ve bu
cagin ihtiyaclarinin ¢ok gerisinde, populer ve yaygin bir pazarlama yaklasimi
olarak benimsendigi anlayisini gelistirmektedir. Dahasi, bu ¢alisma, dersi
alan tasarim 6grencilerine, cinsiyet surekliliginde herkes tarafindan kabul
edilebilecek, cinsiyet akiskan veya kapsayici trlinler, mekanlar ve gorseller
tasarlamanin dnemini bir kez daha tartisma ve vurgulama firsati vermekte ve
21. ylzyil tasarimcisi olmanin, bu konularda sorumluluk almayi ve buna gére
hareket etmeyi, bunu bir hassasiyet olarak degil, bir zorunluluk olarak gérmeyi
gerektirdiginin altini cizmektedir.
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Maddelesme Notu

Bu calisma, élcek kavraminin tasarim egitimi baglamindaki maddelesme sureciyle olan
iliskisini irdelemektedir. Olgek, yalnizca bir oranlama ya da élI¢ii birimi olmanin étesinde,
dusunsel bir Gretimin fiziksel diinyada yer bulmasini saglayan temel bir arag olarak ele
alinmaktadir. Tasarimcilarin zihinsel kurgularini teknik ¢izim, model ya da dijital ortamda
temsil edebilmesi; soyut fikrin maddesel bir forma déntismesi agisindan dlgcekle

kurulan iliskiye baghdir. Bu baglamda 6élcek, hem algisal hem de fiziksel diizeyde bir
maddelesme aracidir. Fiziksel modeller, planlar, kesitler ve dijital temsiller araciligiyla
6lcegin dogru kullanimi, tasarim nesnesinin gergek dunyadaki varligini bigcimlendiren
kritik bir etkendir. Ayrica, ginimuzde genigletilmis gerceklik ve dijital modelleme
araclariyla yapilan temsillerde dlcek algisinin sapma ihtimali, maddenin dijital baglamda
ne sekilde algilandigini da sorgulatmaktadir. Bu durum, égrencilerin tasarim sirecinde
Olcek araciligiyla olusturduklari zihinsel imgelerin maddesel karsiliklarini nasil kurduklar
sorusunu gundeme getirmektedir. Dolayisiyla ¢alisma, maddelesmeyi hem pedagojik
hem de temsili bir problematik olarak degerlendirerek, dlgegin yalnizca sayisal bir arag
degil; tasarimin somutlagsmasinda belirleyici bir unsur oldugunu ortaya koymaktadir.
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Olgek kavrami, tasarim disiplinlerinde yalnizca teknik bir bilgi alani degil; ayni
zamanda algi, mekan ve deneyime dair bir diisinme bigimidir. igmimarlik,
mimarlik ve endustriyel tasarim gibi alanlarda, bir tasarimin gercek yasama
aktarilabilmesi, élgegin dogru anlagiimasina baglidir. Olgek; tasarimei ile
kullanici, fikir ile Gretim arasinda kdpri kuran temel bir aractir. Bu nedenle,
tasarimcilarin fikirlerini estetik ve islevsel oldugu kadar dogru 6lcu iligkileri
icinde aktarabilmeleri, mesleki yeterlilik agisindan kritik Gnemdedir. Tasarim
egitiminin erken agsamalarinda élgek kavraminin dogru bigimde i¢sellestiriimesi,
dgrencilerin soyut fikirlerini somutlastirma, t¢ boyutlu distinme ve kullanici
odakli tasarim becerilerini gelistirmelerini saglar. Ginimuzde dijital tasarm
ortamlari ve genigletiimis gergeklik araclari, gorsellestirme ve deneyimleme
sureclerini zenginlestirse de Olcek algisinda karmasalara yol acabilmektedir. Bu
durum, égrencilerin 6lgu ve oran farkindaliginda sapmalara neden olmaktadir.
Dolayisiyla 6lgegin dogru kavranmasi, hem nitelikli tasarim Gretimini hem

de mesleki kimligin olusumunu destekler. Bu ¢alisma, tasarim égrencilerinin
Olcek kavramina yonelik algi ve i¢csellestirme duizeylerini, teorik bilgilerini pratik
sureclere aktarma bicimlerini arastirmay! amaclamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Mekansal Farkindalik, Olgek Algisi, Artirilmis Gergeklik,
Tasarim Egitimi.

The concept of scale is not merely a technical aspect but a way of thinking that
encompasses perception, space, and experience within design disciplines. In
fields such as interior architecture, architecture, and industrial design, the accurate
understanding and application of scale are essential for translating ideas into real-
life contexts. Scale serves as a bridge between designer and user, concept and
production, thought and the physical world. Therefore, the ability to express design
ideas not only aesthetically and functionally but also with accurate proportional
relationships is a key indicator of professional competence. Internalizing the
concept of scale in the early stages of design education enhances students’
capacity to transform abstract ideas into tangible forms, develop three-
dimensional thinking, and create user-centered designs. With the increasing use
of digital environments and extended reality tools, visualization and experiential
design processes have become more accessible, yet they also complicate scale
perception, leading to potential distortions in spatial awareness. Understanding
scale correctly thus supports both the production of qualified design outcomes
and the formation of a strong professional identity. This study aims to explore how
design students perceive and internalize the concept of scale and how effectively
they transfer theoretical knowledge into practical design processes.

Key Words: Perception of Space, Perception of Scale, Augmented Reality,
Design Education.
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Tasarim disiplini, soyut fikirlerin somutlastinldigi, distincenin bigime dénustigu
cok katmanli bir Gretim sUrecini icerir. Bu surecin saglikl ve nitelikli bir sekilde
ilerlemesi, tasarimcinin zihinsel Gretimleri ile fiziksel dinya arasinda kuracagi
dogru iliskiye baglidir. Bu iligki, yalnizca estetik ya da islevsel bir dizlemde degil,
ayni zamanda 6lculebilir, anlagilabilir ve aktarilabilir bir dizlemde de var olmalidir.
Bu noktada, fiziksel ¢cevrenin kavranmasi ve temsil edilmesinde temel bir arag
olarak 6lcek kavrami devreye girer. Olcek hakkinda farkli tanimlamalar bulunsa
da, genel bir ifadeyle, gercek diinyadaki nesne, mekan veya yapinin belirli bir
oranda kugultilerek ya da blyutllerek temsil edilmesini saglar. Ambrose, Harris
ve Stone (2010, s. 201), mimarlik ve tasarim alanlari agisindan 6lcegi, farkl
boyutlardaki 6geler arasinda karsilastirma yapmayi saglayan bir yéntem olarak
tanimlamaktadir. Bu tanim, élgegin yalnizca bir teknik ara¢ degil, ayni zamanda
tasarim dustincesinin yonlendirici bir unsuru oldugunu ortaya koyar.

Ozellikle mimarlik, icmimarlik ve endistriyel tasarim gibi mekan ve nesne
Uretimine dayali disiplinlerde, tasarimlarin plan, kesit, goriinus ve maket gibi temsil
araclar yoluyla dogru ve anlagilir bicimde aktarilabilmesi icin dlcek kavraminin
dogru bicimde kullaniimasi zorunludur. Olcek, hem tasarime agisindan zihinsel
tasarimin fiziksel diinyaya aktariimasini mimkun kilar hem de kullanici veya
uygulayici agisindan gevresel verilerin anlamlandirimasinda bir ara yuz iglevi
gorur. Bu ybénuyle 6lcek, yalnizca teknik bir oranlama araci degil; oran, detay ve
temsil agisindan da belirleyici bir faktor olarak 6ne ¢ikar. Ancak, él¢egin dogru
kullaniimadigi durumlarda, tasarimin uygulanabilirligi, algilanabilirligi ve islevselligi
ciddi bicimde zarar gérebilir. Dolayisiyla tasarim egitiminde, égrencilerin bu
kavrami yalnizca teorik duzeyde degil; uygulama, algi ve temsil boyutlarnyla birlikte
kavramalari baytk 6nem tasir.

Guncel literatlrde, 6lgegin teknik ve 6lcimsel bir unsur olarak ele alindig,
ancak dégrencilerin bu kavrami nasil deneyimledigine, algisal diizeyde nasil
yorumladigina ve temsil stireclerinde nasil kullandigina dair calismalara sinirh
sayida yer verildigi gértilmektedir. Bu eksiklik, élcek kavraminin pedagojik
boyutunun yeterince derinlemesine incelenmemesi ve 6grencilerin bu kavrama
iliskin zihinsel modellerinin ortaya konmamasiyla iligkilidir. Ayrica, 6grencilerin
tasarim strecinde mekéansal dlcekle kurduklari kavramsal iligkiyi 6lgmeye
yOnelik sistematik ydntemlerin eksikligi, bu alandaki arastirmalarin gelisimini
sinirlandirmigtir. Bu nedenle, dlcek kavrami ile ilgili mevcut yaklagimlar, temsilin
sayisal boyutunu éne cikarirken, algisal ve kavramsal boyutlari cogu zaman g6z
ardi etmigtir.

Yurdtulen bu ¢galigsma, tasarim egitimi sirecinde yer alan 6égrencilerin 6lcek
kavramini ne diizeyde kavradiklarini, bu kavrami ¢izim yoluyla nasil temsil
ettiklerini ve bu temsilin mekansal algi ile ne dlgtide 6rtistigini ortaya
koymaktadir. Ozellikle dgrencilerin deneyimledikleri bir mekana dair herhangi bir
6lca bilgisi veriimeden yaptiklar gizimler Gzerinden yurutilen analiz, grencilerin
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Olcekle kurdugu kavramsal ve algisal iliskinin niteligini degerlendirme imkani
sunmaktadir. Bu ¢alisma, yukarida belirtilen eksiklikler dogrultusunda, élgek
kavraminin yalnizca teknik bir 6lcut degil, ayni zamanda bir temsil bigimi ve
dusinsel arac¢ olarak 6grencilere ne diizeyde aktarildigini sorgulamakta; bu
kavramin i¢csellestiriimesine iliskin sorunlara odaklanmaktadir. Ayni zamanda,
dgrencilerin kavramsal gelisimi ile sinif diizeyleri arasinda anlamli bir iligki olup
olmadigini ortaya koyarak, tasarim egitiminin i¢erik ve ydntem acisindan nasil
iyilestirilebilecegine dair dneriler sunmaktadir. Tum bu degerlendirmeler 1s1ginda,
calismanin sonraki bélimunde tasarim sureci ile dlcek kavrami arasindaki
cok katmanli iliski daha yakindan ele alinmakta, bu iligkinin nasil kuruldugu ve
dgrencilerin tasarim sureclerine nasil yansidigi irdelenmektedir.

Tasarim sureci, bir fikir ya da kavramin fiziksel, gérsel ya da deneyimsel

bir forma dénusturdlmesi sdrecidir. Bu surecte “6lcek” kavrami yalnizca

teknik bir oranlama araci olmanin 6tesinde, tasarimin 6zlyle bitinlesmis

bir distince sistemidir. Tasarimin anlamli bir forma dénisebilmesi, yalnizca
estetik tercihler veya islevsel ¢6zumlerle degil, ayni zamanda uygun bir élcek
anlayisiyla mimkunddr. Tasarimcl, ortaya koydugu fikirleri ancak izleyicinin ya
da kullanicinin algi diizeyine uygun bir élcekte sundugunda etkili bir iletisim
kurabilir. Orr (1985), dlcegi “Mimarlarin, mihendislerin ve diger tasarimcilarin,
bicim temelinde farkli olmayan ancak boyut anlaminda degisiklik gosteren
orantil ¢izimler yapmak i¢in kullanilan bir dlgim araci” olarak tanimlamaktadir
(Orr, 1985). Bu tanim, 6lgcegin yalnizca sayisal bir dénlisim araci olmadigini;
ayni zamanda tasarimci ile tasarlanan nesne arasindaki iliskisel bagin
kurulmasina imkan verdigini ortaya koymaktadir. Olgek, tasarimcinin disiinsel
aretimini temsil dizlemine aktarmasina imkéan tanir. Bir tasarimi kagit
Uzerinde ifade ederken, mekana veya nesneye dair olan hacimsel veriler,
izleyicinin ya da kullanicinin algi sinirlari iginde yeniden anlamlandirilabilir
hale gelir. Bu aktarim sureci, yalnizca teknik bir temsil degil; ayni zamanda bir
kavramsal insa surecidir. Tasarimcinin zihnindeki tim imgeler, dlcek sayesinde
algilanabilir bir gerceklige dénusir. Ozellikle hacim, oran, bosluk-doluluk
iligkileri ve kullanici ile olan mesafelerin belirlenmesinde 6lcek, tasarimcinin
dustncesiyle fiziksel gerceklik arasinda kurulan bir képradar. Bu bag, yalnizca
niceliksel degil; ayni zamanda niteliksel bir cercevede degerlendiriimelidir.
Tasarnim sireci boyunca 6lcek hem soyut hem de somut bir rol Gstlenir;
tasarimcinin zihnindeki mekéansal veya objeye dair tim imgelem, uygun
dlcekle dis diinyaya aktarilabildiginde anlam kazanir. Olgek, yalnizca mimarlik
ya da icmimarlik gibi buyuUk yapilarla ugrasan alanlarin degil, tim tasarim
disiplinlerinin de temel tasidir. Endustriyel Grun tasarimi, grafik tasarimi gibi
farkl alt alanlarda da dlcek kavrami hem temsil hem de Uretim slreclerinde
vazgecilmez bir arag olarak yer alir.

Kullanici ile tasanm arasinda empatik bir bag kurmak, tasarimin iglevselligini
ve gercekligini sorgulamak icin dlcek bilgisi kaciniimaz bir gerekliliktir. CUnku
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kullanici, cevresini ve icinde bulundugu nesne ya da mekéanlari kendi deneyimi
ve algisi tzerinden anlamlandirir. Mekan tasariminda élcek, matematiksel

bir ifadeyle hesaplanabilir bir kavram olmasinin diginda duyularla algilanan

ve yorumlanabilen bir olgu olmasi sebebiyle anlamsal bir boyuta da sahiptir.
Cunkt mekanin gercekligi sadece onu olusturan fiziksel bilesenleriyle sinirli
degildir. (Lefebvre, 2014: 24). Tasarimci, mekani yalnizca bir geometri olarak
degil, bir deneyim ve anlam dizlemi olarak da kurar. Bu nedenle, dlgekle
kurulan iligski yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda duyusal ve duygusal

bir iligkidir. Buna goére Olcek, mekana bicim veren fiziksel bir 6lcut olmanin
yaninda, mekéanda yaratacagi degisiklikler ve katacagi anlamsal 6zellikler
nedeniyle de irdelenmesi gereken bir kavramdir. CUnku insan, icinde
bulundugu mekénda pek ¢ok seyi kendi boyutunu referans alarak ve kendisiyle
iligkilendirerek algilar ve anlamlandirir. Bu 6znel algi sureci, 6zellikle tasarim
egitimi acisindan énemlidir. Ogrencilerin yalnizca élcii birimlerini degil, ayni
zamanda bu Olgulerin deneyimsel karsiliklarini kavrayabilmesi gerekir. Bu
cercevede, olcek kavraminin disiplinler arasi yaklagimlar dogrultusunda nasil
bicimlendigini ve her disiplinin kendi algisiyla 6lgege nasil anlam yukledigini
incelemek, bu ¢ok boyutlu yapinin daha iyi anlagiimasina katki saglayacaktir.

2.1. Disiplinler Arasi Olcek Yaklagimlari

Turk ve dunya standartlarinda belirlenmis bazi dlgek kurallar mevcuttur.
Tasarim ve mimarlik disiplinlerinde kullanilan 6élgek kavrami, yalnizca temsili
bir ara¢ degil; ayni zamanda belirli standartlara dayali, evrensel bir iletisim
dilidir. Olgegin dogru, tutarli ve anlasilabilir bicimde kullanimi, ézellikle teknik
cizimlerde tum paydaslarin ortak bir zeminde bulugabilmesi acgisindan buyutk
6nem tasir. Bu nedenle dlceklendirme, hem Turkiye’de hem de uluslararasi
alanda cesitli standartlarla tanimlanmis ve kurallara baglanmigtir. Tarkiye'de
bu kapsamda TS EN ISO 7519 standard, teknik ¢izimlerdeki élcek kullanimina
dair temel ilkeleri belirlerken, bu standardin uluslararasi karsiligi olan 1ISO
5455:1979 ise teknik Urln belgelerinde (6zellikle mimarlik ve muhendislik
alanlarinda) délceklerin nasil tanimlanmasi ve uygulanmasi gerektigini ayrintili
bicimde ortaya koyar. ISO 5455:1979 standardi, ¢izimlerin anlagsilabilirligini

ve farkli disiplinler arasinda tutarlihgi saglamak amaciyla “temsil oraninin”
cizim Uzerinde ag¢lk ve dogru bicimde gosterilmesini, kullanilan élgcek

tarlerinin (6rnegin 1:100, 1:50 gibi) hangi durumlarda tercih edilecegini ve bu
oranlarin nasil sunulacagini dizenlemektedir. Bu standartlar dogrultusunda
gelistirilen kurallar, 6lcegin yalnizca bir sayisal kigultme veya blyutme iglemi
olmadigini, ayni zamanda anlatimin dogrulugunu ve profesyonel iletisimi
saglayan bir normlar sistemi oldugunu vurgular. Bu baglamda, ¢zellikle tasarim
egitimi slreclerinde 6grencilerin ulusal ve uluslararasi 6lgcek standartlarini
tanimalar ve bu dogrultuda Uretim gerceklestirmeleri, mesleki yeterlilikleri
acisindan temel bir gereklilik haline gelmektedir. Mimari Proje Cizim ve Sunusg
Standartlar’na gére mimarlik ve tasarim alaninda kullanilan ¢izimlerin amacina
uygun 6lceklerde hazirlanmasi hem anlatimin dogrulugu hem de detaylarin
anlasilabilirligi acisindan énemlidir.
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Mimari projelerin farkli asamalarinda kullanilan élgekler, tasarimin sunum
duizeyini, detaylandirma gerekliligini ve hedef kitlesini etkiler. Ornegin, vaziyet
planlari genellikle genel cevre iligkilerinin gésterilmesi amaciyla 1/2000, 1/1000
veya 1/500 dlgceklerinde hazirlanirken; yerlesim planlari mekanin yapi ile olan
konumunu daha belirgin sunmak adina 1/1000, 1/500 veya 1/200 &l¢eklerinde
ifade edilir. Fikir projeleri daha kavramsal sunumlar i¢erdiginden 1/500 ve
1/200 gibi dlcekler tercih edilirken, 6n projelerde tasarimin detay dlzeyi artar
ve bu nedenle 1/200, 1/100 ya da 1/50 gibi daha ayrintil 6lcekler kullanilir.
Uygulama projeleri ise yapim asamasina ydnelik teknik bilgiler icerdiginden
1/100 ve 1/50 gibi daha hassas &lgekler gerektirir. Sistem detaylari gibi yapi
sistemlerinin anlatildigi ¢izimler 1/20, 1/10, 1/5 dlgceklerinde sunulurken;

imalat detaylari, 6zellikle tGretim surecini desteklemek igin 1/5, 1/2 ve 1/1 gibi
blylk dlceklerde hazirlanir (TMMOB, 2015). Bu 6lgeklendirme sistematidi,
dgrencilerin tasarim sirecinde hangi bilginin ne dizeyde temsil edilmesi
gerektigini kavramalari acisindan egitsel bir rehber niteligi tagimaktadir.

Bu alanda 6lgek, uretilebilirlik, fonksiyon ve ergonomiyle dogrudan iligkilidir.
Disiplinlerin 6l¢cege yaklasimi; temsil edilen seyin blyukligu, kullanici ile
iliskisi ve detay seviyesi agisindan farklilasirken, tasarim surecinin baglangic
noktasindan itibaren bu 6l¢ek farkindahgi tasarimci adayinin zihinsel
formasyonunda énemlidir.

2.2. icmimarlik Disiplininde Olcek Yaklagimi

icinde bulundugu, etkilesim kurdugu, zaman gecirdigi ic mekanlari konu

alr. Bu nedenle icmimarlikta élcek kavrami, yalnizca mekéansal bayuklUkleri
tanimlamak icin kullanilan bir ara¢ degil; ayni zamanda insan bedeninin
mekanla kurdugu fiziksel, psikolojik ve duyusal iligkilerin dogru bir bicimde
yansitiimasini saglayan temel bir tasarim bilesenidir. Bu baglamda, i¢
mekanlarda kullanilan &lcekler, genellikle daha ayrintil dizeyde ifade edilen
1/20, 1/50, 1/10 gibi oranlardir. Bu oranlar, 6zellikle mobilyalarin yerlesimi,
duvar kalinliklari, aciklik élculeri, tavan yuksekligi gibi kullaniciyla dogrudan
iligkili detaylarin anlasilabilir ve uygulanabilir bir bigimde sunulmasi agisindan
kritik 6neme sabhiptir.

Olgegin bu denli insan merkezli bir boyut kazanmasinda, tarihsel olarak da
6nemli bir temsiliyet olan Vitruvius Adami (1490) blylk rol oynamaktadir.
Leonardo da Vinci’'nin Vitruvius’un “mikemmel insan Olguleri” kuramini temel
alarak yaptigi bu ¢izim, insan bedeninin tasarimda temel alinabilecek bir dl¢u
birimi oldugunu vurgular.
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Sekil 1.
Vitruvius Adami,
Leonardo Da Vinci (1490).
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en

Leonardo, Sekil 1’ de Vitruvius Adami’nda kollari ve bacaklari aciimis

bedenin gembere, kollari 90 dereceyle yanlara agiimig bedenin de kareye
oturdugunu géstermektedir. Bu iki figur, insan betiminin temeli olarak kabul
edilmigtir. Daire ve kare icerisine yerlestirilmis bir erkek figuru ile insanin hem
dogaya hem de geometriye uyumunu temsil eden bu ¢izim, icmimarlikta da
mekanin insan bedenine gére diuzenlenmesi gerektigi anlayisini pekistirir.
insan viicudu burada yalnizca bir referans degil, ayni zamanda tiim tasarim
kararlarinin merkezinde konumlanan aktif bir bilesendir. insan éicegi referans
alinarak tasarlanan mimari mekanlar, barinmamiz ve gunlik yasamsal
eylemlerimizi sirdirmemiz igin fiziksel boyutta bir yasam alani tanimlarken
insan ile arasindaki boyutsal iliski sebebiyle algisal boyutta farkli anlamlari da
icerebilmektedir. insan yasadigi cevreyi, icinde bulundugu mekani ve mekani
olusturan tim elemanlari duyulariyla algilar, kavrar ve degerlendirir (Giritlioglu,
1991). Bir sandalye yuksekliginden mutfak tezgahina, bir kapi kolu hizasindan
merdiven basamagi oranlarina kadar her detay, bu biyometrik élcttler
dogrultusunda sekillendirilir. icmimarlikta élgek, yalnizca fiziksel bir kiiclltme
veya blyitme orani degil; ayni zamanda mekéanin nasil deneyimlenecegini,
kullanici ile nesneler arasinda nasil bir etkilesim kurulacagini belirleyen
zihinsel bir cercevedir. Bu nedenle dlcek kavrami, icmimarlik egitimi sirecinde
de yalnizca teknik bir konu olarak degil, insan-mekan iligkisini cok yénlu
kavrayabilme yetkinligi olarak ele alinmaktadir. Olgegin dogru anlasiimasi,
tasarimcinin mekanda kurguladigr atmosferin islevsel, ergonomik ve estetik
bir btiinliik icinde ortaya cikmasini saglar. Ozellikle gliniimiiz ic mekanlarinda
artan cesitlilik, kullanici davraniglarinin degismesi ve bireysel ihtiyaclarin
farklilasmasi gibi etmenler g6z énine alindiginda, dlcek artik sadece nesnel
bir ara¢ degil, ayni zamanda 6znel ve deneyimsel bir tasarim yaklasimi héline
gelmigtir. Bu dénisum, tasarimcilarin yalnizca teknik bilgiyle degil, ayni
zamanda mekéna dair duyusal ve kavramsal farkindaliga sahip olmalarini
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zorunlu kilmaktadir. Tasarim egitimi stirecinde dgrencilerin 6lgek kavramini
cok boyutlu sekilde ele alabilmeleri, yalnizca cizimsel dogruluk agisindan degil,
ayni zamanda mekéansal algi, kullanici deneyimi ve temsil glict agisindan

da buyik 6nem tasimaktadir. Tasarim egitiminde élcegin yeri bu sekliyle
degerlendirilerek, 6grencilerin dislnsel Uretimlerini daha nitelikli bicimde
aktarabilmelerine imkéan saglayacak bicimde ele alinmalidir.

3. Tasarnim Egitiminde Olcegin Yeri

Genel olarak 6lgek kavraminin literatiirde ¢coklu anlam ve uygulamalara sahip
oldugu gérilmektedir. Bu durum ise basitce, élcek kavraminin baglama

bagli olarak, cesitli kosullara dogru sekilde uydugu anlamina gelmektedir.
(Kandemir, O., & Levent Kasap, T. (2017). Tasarim egitiminin temel
hedeflerinden biri, 6grenciye yalnizca estetik ve islevsel degerleri 6gretmek
degil; ayni zamanda zihinsel olarak ¢ok boyutlu distnebilme, soyut kavramlar
somut nesnelere dénustirebilme becerisi kazandirmaktir. Bu anlamda 6lcek,
6grencinin dusunsel Uretimini mekéansal ya da nesnel bir forma dénusturirken
basvurdugu ilk araglardan biridir. Tasarim stldyolarinda yapilan cizimler, maket
calismalari, teknik projeler ve dijital modellemeler, élgegin nasil uygulanmasi
gerektigini ve onun mekénsal cézimleme Uzerindeki etkisini 6grenciye 6gretir.
Ancak tasarim egitiminin ilk yillarinda 6grencilerin 6lgek algisinda cesitli
eksiklikler gézlenebilir. Bu durum, ézellikle tasarimlarinin fiziki karsihgini

hayal etmekte zorlandiklarinda ya da kagit zerindeki temsili gercek Olgulerle
eslestiremediklerinde kendini gosterir. Bu nedenle 6lgek bilgisi, yalnizca
teknik bir gbsterim araci degil, ayni zamanda pedagojik bir gerekliliktir. Dogru
Olceklendirme ile distinceler daha acik ifade edilebilir, uygulamaya ge¢cme
potansiyeli tagiyan projeler Uretilebilir. Egitim sirecinde farkl élceklerle
calismak, 6grencilere cok katmanh dusunmeyi 6gretir ve tasarimlarini sadece
gorsel deqil, fiziksel ve islevsel dizeyde de degerlendirmelerine imkan tanir.
Bu noktada, guinimuzde hizla donisen tasarim araclari ve yontemleri, 6lcek
kavraminin hem kullanim bi¢ciminde hem de algisal ¢cergcevesinde dnemli
degisimlere yol agmaktadir.

Ozellikle dijital tasarim ortamlarinin yayginlasmasiyla birlikte, élgegin yalnizca
teknik bir oranlama araci olmanin 6tesinde; sanal, deneyimsel ve parametrik
bir boyut kazandigi gérilmektedir. Bu dénlisiim, tasarim surecinde 6lgege dair
geleneksel anlayiglarin yeniden degerlendiriimesini gerektirmekte ve dlcegin
tanimini, iglevini ve 6gretimini koklu bicimde etkilemektedir.

3.1. Dijital Tasarim ve Olcegin Déniisiimii

Gunumuz tasarim dunyasinda dijital teknolojilerin hizla gelismesi, 6lcek
kavraminin algilanma ve kullanma bicimini dnemli dlgide donustirmustar.
Bilgisayar destekli modelleme yazilimlarinin sagladigi gorsel ve teknik
olanaklar, tasarim sureclerini kolaylastirirken ayni zamanda 0Olgek algisinda
da 6nemli degisimlere yol agmaktadir. Ozellikle mimarlik ve ic mimarlik
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egitiminde yaygin olarak kullanilan dijital modelleme programlari (3DS Max,
SketchUp, Rhino ve Blender gibi) tasarimcilara detayli, hizli ve kompleks ¢
boyutlu modeller olusturma imkani tanimaktadir. Autodesk 3DS Max, yuksek
diuzeyde gorsel gercekeilik saglayan bir yazilimdir ve genellikle animasyon,
render ve gorsellestirme sureclerinde tercih edilir. Ancak bu program, mimari
Olgekten ¢ok sinematik ya da sunum amagh kullaniimakta; bu nedenle
dgrenciler, gercek boyutlara uygunluk konusunda farkindalik gelistirmekte
zorlanabilmektedir. SketchUp, kullanici dostu arayiizii sayesinde tasarim
6grencileri arasinda oldukca yaygindir. Ancak programin “6l¢t bazlh hassaslik”
konusunda sinirli yénleri bulunmakta ve bu durum, é6grencilerin projelerinde
oran ve Olgek iligkilerini saglikl kuramamalarina neden olabilmektedir.
SketchUp’ta modelleme silireci cogu zaman “gdérsel uygunluk” ilkesine dayali
ilerlemekte, bu da teknik dogrulugun geri planda kalmasina yol agmaktadir.
Rhino (Rhinoceros) ise dzellikle parametrik tasarim ve karmagik geometriler
Uretme noktasinda guglu bir yazilimdir. Ancak Rhino’nun sundugu esneklik,
Olceksel referanslarin net bir bicimde kurulmadigi durumlarda soyut ve
gerceklikten kopuk tasarimlarin ortaya ¢cikmasina sebep olabilir.

Bu yazihmlarin ortak 6zelligi olan sonsuz yakinlastirma ve uzaklastirma
(zoom in / zoom out) 6zelligi, tasarimciy dijital ortamin sinirsizligi iginde
konumlandirmakta ve ¢ogu zaman gercek dinyadaki oran iligkilerini
belirsizlestirmektedir. Bu da 6zellikle egitim strecindeki 6grencilerde

Olcek kavraminin bulaniklagsmasina, bir koltugun ya da pencerenin gercek
boyutlariyla olan iligkisinin kopmasina yol agmaktadir. Gergek dunya ile
dijital model arasinda kurulan bagin zayiflamasi, ¢zellikle ergonomi, kullanici
hareketleri ve mekéansal hiyerarsi gibi 6nemli parametrelerin gz ardi
edilmesine sebebiyet vermektedir (Oxman, 2008).

Bu nedenle, dijital tasarim ortamlarinin egitim sureclerine entegre edilmesiyle
birlikte, 6lcek kavraminin pedagojik olarak yeniden ele alinmasi buylik dnem
tasimaktadir. Tasarimci adaylarinin dijital ortamda calisirken bile fiziksel
dunyayla iligkilerini sturdurebilmeleri, gercek olcller ve oranlar Uzerinden
dusunebilmelerini destekleyen 6gretim stratejileri gelistiriimelidir. Egitim
surecinde dijital araglar kullanilirken 6grencinin 6l¢u, oran, hacim gibi fiziksel
gerceklige dair kavramlarla bagini korumasi, tasarimlarinin uygulanabilirligi
acisindan da belirleyici bir unsurdur.

Dijital aracglarin sundugu olanaklarin yani sira ortaya c¢ikardigi 6lgek algisi
sorunlarinin, ézellikle tasarim egitimi strecindeki etkilerini g6z énline almak
gerekmektedir. Bu etkilerin 6grenci tzerindeki yansimalarini somut olarak
degerlendirebilmek amaciyla, arastirma kapsaminda tasarim égrencilerinin
Olcek kavramini nasil algiladiklari ve bu kavrami ne derece dogru
kullanabildikleri gbzlemlenmistir.
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4, Yontem

Arastirmanin temel amaci, tasarim egitimi stirecinde 6grencilerin dlcek
kavramini nasil algiladiklarini ve bu kavrami uygulama sirecine ne Olgude
dogru aktarabildiklerini incelemektir. Olgek algisinin zihinsel olarak nasil
gelistigi ve 6grencilerin tasarim temsillerinde bu kavrami nasil kullandiklar
hem c¢izim hem de g&zlem yoluyla degerlendiriimeye calisiimistir. Arastirma,
karma yontem yaklagimi ile yuratalmustar. Arastirmada Oncelikle tasarim
dgrencilerine, dlcek kavrami bilgilerini dlcmeye yonelik olarak 6n test ve

son test uygulamalari yapiimistir. 5’li Likert tipi 6lcek kullanilarak hazirlanan
sorularla, nicel veriler toplanmistir. Belirlenen alanin ¢izimi sirasinda égrenciler
gbzlemlenmis ve cizim slreclerine dair nitel ve nicel veriler elde edilmigtir.

Bu yontemle 6grencilerin hem sayisal basari dizeyleri hem de algisal ve
kavramsal yaklagimlari butincul olarak degerlendirilmistir. Aragtirmanin

son agsamasinda, égrencilerin dijital ortamda 6lcek yerlestirme becerilerini
degerlendirebilmek amaciyla “3DBear” adli artirilmis gerceklik uygulamasi
kullanilmigtir. Bu uygulama araciligiyla, égrencilerden belirli bir ic mekana
uygun bir objeyi gercek Olgeginde ve dogru konumda yerlestirmeleri istenmigtir
(Tablo 1).

Tablo 1. . .
Arastirma Yontemi Asamalari ACIKLAMA | ICERIK

Ogrencilerin 7 cm ve 13 em uzunlugunda diiz gizgiler gizmesi.
Bu cizgilerin kareye donistiiriilmesi (7x7

ve 13x13 cm)

5’li Likert tipi anket uygulanmasi

1- ON TEST

Ogrencilerin belirlenen alam gizmesi ve oranlama becerilerinin

2 - GIZIM UYGULAMASI test edilmesi.

3 - REFERANS NESNESi 25 x 25 olarak hazirlanan fiziksel kiiplerin dgrencilere verilmesi
YERLESTIRME | ve bu Kiiplerin referans olarak kullaniimasi

4 - GOZLEM SURECI | Ogrenciler bireysel olarak test edilir ve gozlemlenir.

Cizimlerden sonra 5’li Likert tipi anket uygulanarak dgrencilerin

5 - SONTEST deneyimlerinin test ediimesi

Ogrencilerin calistlan alam 6lgiisiiz

6 - AUTOCAD ClzIMi sekilde AutoCAD iizerinden gizmeleri.

7 - ARTIRILMIS Ogrencilerin Artirlmis Gergeklik Uygulamasi ile caligilan alana
GERCEKLIK UYGULAMASI | sanal Kiipleri yerlestirmeleri.

Uygulama sureci gozlemlerle ve ekran kayitlariyla desteklenmis, elde edilen
veriler nitel ve nicel olarak analiz edilmistir. Bu uygulamali degerlendirme,
dgrencilerin dijital ortamda 6l¢ek algilarini nasil yonettiklerine dair tamamlayici
bir veri seti sunmustur.
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4.1. Baglam Secimi

Aragtirmanin yurGtuldigua alan, yeni inga edilmig bir Mimarlik ve Tasarim
Fakultesi binasinda yer almaktadir. Bu alanin tercih edilmesinin nedeni,
dgrencilerin henliz bu mekéanla yeni tanismis olmalari ve fiziksel

cevreye dair algilarinin tam anlamiyla yerlesmemis olmasidir. Bu durum,
dgrencilerin 6lgeklendirme becerilerinin dogal bicimde degerlendiriimesine
olanak tanimakta ve yapilan ¢alismada dogrudan verilere ulagsma imkéani
sunmaktadir.

Sekil 2.
Ogrencilerden
cizmeleri beklenen alan.

Calismada kullanilan mekéan, Sekil 2’de géruldagu gibi endustriyel mimari
karakteristigi tagiyan, yuksek tavanl ve dogal 1sik alan bir i¢ atrium etrafinda
kurgulanmistir. Galeri boslugu boyunca uzanan bu acik alan, genis

g6rus saglayan bir aciklikla 6grencilerin tim mekansal iligkileri ayni anda
deneyimleyebilecekleri bir atmosfer sunmaktadir. Calismanin gerceklestirildigi
bélim, dzellikle grid sistemine dayali raf dlizenlemesiyle dikkat ¢eken,
kullanicilarin algisal referans gelistirmeleri icin uygun gorsel ipuglari sunan

bir ic mekéandir. Raf sistemi, moduler bir kurguya sahiptir ve bosluk-doluluk
oranlari, ylzey renkleri ve saydamlik gibi niteliklerle 6grencilerin dlcek
algilarini yénlendirme potansiyeline sahiptir. Grid sistemine dayal bélmelerden
olusan, yari gecgirgen metal raflar ile cevrelenmis kisim égrencilerden cgizmeleri
beklenen alandir. Renkli panellerle (turuncu, gri) desteklenen bu yapi,
6grencilerin gizimlerinde referans alabilecekleri moddler birimler sunmaktadir.
Sekil 2°de géruldiga Gzere, bu alanin tekrarl yapisi, élgeklendirme
egzersizleri icin ideal bir zemin olugturmaktadir.
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4.2. Katilimcilar

Arastirma kapsaminda, tasarim egitimi veren bir Gniversitenin 2. sinif
dgrencileri érneklem olarak tercih edilmigtir. Bu tercihin amaci, 6lcek
kavraminin égrencilik stirecinde nasil bir gelisim gdsterdigini gdzlemlemektir.
2. sinif 8grencileri, temel tasarim egitimini hentiz tamamlamig ve 6lcekle
yeni tanismisg bireylerdir. ik asama icin 17 6grenci, ikinci asama icin 17
6grenci olmak uzere toplam 34 6grenci arastirmaya dahil edilmistir. Calisma,
dgrencilerin birbirinden etkilenmesini dnlemek amaciyla bireysel sekilde
gercgeklestirilmistir.

4.3. Veri Toplama Siireci
On Test

ilk olarak, katihmcilardan, serbest el ile bos beyaz bir kagida 7 cm ve 13 cm
ve uzunlugunda duz cizgiler cizmeleri istenmigstir. Daha sonra bu cizgileri
7x7 cm ve 13x13 cm kare forma dontstirmeleri beklenmistir. Bu agsamada,
dgrencilerin icsellestirdikleri 6lcu birimlerine ne derece yakin gizimler
yaptiklari degerlendirilmigtir. Bdylece, 6l¢u ile ilgili bilgilerinin temel dizeyde
ne kadar gelismis oldugu hakkinda ilk veriler toplanmigtir. Sonrasinda ise 5’li
Likert Olgegi tipinde 10 soruluk bir anket uygulanarak élgek hakkindaki bilgi
yeterlilikleri 6lctImustar.

Sekil 3.

Ogrencilerin 7-13 cm
uzunlugunda ¢izgi ¢izmeleri
ve bunu kare forma
dénustirmeleri.

2

Cizim Uygulamasi

On testin ardindan, égrencilere herhangi bir élcii birimi verilmeden Sekil 2'de
goérilen alanin gizimini yapmalari istenmigtir. Ayrica, arastirmaci tarafindan
25 x 25 cm boyutlarinda oluklu mukavvadan uretilmis kip nesneler raflarin
arasina yerlestiriimis ve referans olarak kullaniimalari hedeflenmigtir.

Bu uygulamanin amaci, 6grencilerin mekéani zihinsel olarak nasil
Olceklendirdiklerini, hangi referans noktalarini kullandiklarini, ¢izim tekniklerini
nasil sectiklerini gbzlemlemektir. Bu cizimler sirasinda égrencilerin herhangi
bir 6lciim araci kullanmalarina izin verilmemistir. Boylece yalnizca goérsel ve
zihinsel referanslar yoluyla dlceklendirme yetenekleri analiz edilmistir.
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Sekil 4.

Ogrencilerin verilen formu
cizmeleri.

Fiziksel Referans Nesnesi Yerlestirme

Cizim egzersizinin ikinci asamasinda, arastirmaci tarafindan 25 x 25

cm boyutlarinda oluklu mukavvadan uretilmis kiip nesneler 6grencilere
verilmigtir. Bu kupler: Grid sisteminin bir hiicresinin yaklasik tgte biri oraninda
tasarlanmigtir. Mekana fiziksel olarak yerlestiriimis ve égrencilere kuplerin
yerlerini degistirmelerine izin verilmigtir. Kliplerin referans olarak kullaniimasi
beklenmistir.

§eki| 5.
Ogrencilerin kupu
eferans olarak kullanmasi.

Bu uygulama, égrencilerin gorsel karsilastirma ve oransal 6lcekleme
becerilerini degerlendirmeyi amaclamaktadir. Kipin dogal mukavva renginde
birakilmasi, 6grencilerin dikkatinin dagiimasini énlemek icin tercih edilmistir.

Gozlem Sireci

Tum cizim uygulamalari, beser kisilik gruplar halinde ve birbirlerini
gérmeyecek sekilde bireysel olarak gerceklestirilmistir. Cizim uygulamalari
sirasinda, arastirmaci her bir 6grenciyi bireysel olarak gézlemlemis ve: Olgii
birimi olmaksizin nasil ¢izim yaptiklari, hangi referanslar kullandiklari, yaniima
ya da dogruluk diizeyleri, oranlama stratejileri gibi unsurlar not edilmigtir. Bu
gOzlemler nitel analiz icin Gnemli veriler sunmustur.
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Son Test

Calismanin sonunda 6grencilere bir sonrasi testi uygulanmistir. Bu testte:
Cizim sirasinda hangi referanslardan faydalandiklari, él¢ek algilarinin degisip
degismedigi gibi konulara yénelik 10 soru yer almigtir. Elde edilen veriler,
dgrencilerin stre¢ dncesi ve sonrasi 6lgek kavrayiglarindaki degisimi analiz
etmek icin karsilastirmali olarak degerlendirilmigtir.

Uygulamal Degerlendirme: 3DBear AR Uygulamasi ile Olgek Yerlestirme Deneyi

Bu arastirmanin son asamasinda, 6grencilerin dijital ortamda 6lgcek algilarini
ne 6lcude dogru sekilde uygulayabildiklerini degerlendirmek amaciyla 3DBear
adh artinlmig gergeklik (AR) uygulamasindan yararlaniimistir. 3DBear,
kullanicilarin mobil cihazlari araciligiyla fiziksel mekana dijital nesneler
yerlestirmelerine olanak taniyan bir AR platformudur. Uygulama; kullaniciya
Olculebilir dijital objeler se¢me, bu objeleri fiziksel cevreye uygun dlcek ve
konumda yerlestirme ve dijital ile fiziksel dinya arasinda mekénsal bag kurma
imkani sunmaktadir. Deney sureci iki temel uygulamadan olugsmaktadir.

ilk asamada, égrencilere daha énce calistiklari Sekil 2'de belirtilen alana,
herhangi bir 6lcim araci kullanmadan, gbézleme dayali olarak bu alanin
AutoCAD ortaminda c¢izimini yapmalari istenmistir. Bu ¢izim agsamasi,
6grencilerin fiziksel gbzlem yoluyla oranlama ve 6lgekleme becerilerini test
etmek amaciyla tasarlanmistir.

ikinci asamada ise, ayni alanin belirli noktalarina fiziksel olarak yerlestirilen
referans klplerinin, 3DBear uygulamasi araciligiyla dijital ortamda yeniden
yerlestirmeleri istenmisgtir.

Sekil 6.

Ogrencilerin 3DBear
uygulamasi Uzerinden
sanal kup yerlestirmesi.

Bu surecte 6grencilerin dijital nesneyi uygun dlgcekte ve dogru konumda
yerlestirme becerileri gézlemlenmis; mobil cihaz ekran kayitlar ve dogrudan
g06zlem notlari ile desteklenerek belgelenmistir. Uygulamanin amaci;
6grencilerin fiziksel gbzlem ve cizim ile dijital yerlestirme arasinda nasil bir
iliski kurduklarini analiz etmek, ayrica artirilmis gergekligin dlcek egitimine
ne tur katkilar sunabilecegini degerlendirmektir. Bu bilgiler 1s1ginda, ‘Dijital
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araglara dayali uygulamalar égrencilerin 6lcekleme problemlerini daha
etkin bicimde ¢6zebilir mi ?’ sorusuna yanit aranmistir. Veri toplama sureci
asagidaki ¢ asamada gerceklestiriimistir:

Hazirlhik ve Tanitim

Ogrencilere 3DBear uygulamasinin temel ézellikleri tanitilmig, kullanimina
iligkin kisa bir bilgilendirme yapilmigtir. Ayrica uygulamada yerlestirme
isleminin hangi parametreler Gzerinden degerlendirilecegi agiklanmistir.

Uygulama ve Gézlem

Ogrencilerden énce, gézleme dayali olarak gizim yapmalari; ardindan fiziksel
mekandaki referans objeyi (kup) dijital ortama uygun bicimde yerlestirmeleri
istenmistir. Sure¢ boyunca kullanici ekranlari kaydedilmis ve dégrenci
davraniglari sistematik bigimde gézlemlenmistir.

Degerlendirme ve Analiz

Ogrenci gizimleri ve dijital yerlestirmeleri; dogru oranlama, mesafe algisi,
konumlandirma dogrulugu ve kullanici hareketleri gibi kriterler Gzerinden
analiz edilmistir. Ayrica kisa goérismeler araciligiyla 6grenci deneyimleri ve
karar alma surecleri not alinmistir. Bu deneysel uygulama, tasarim egitiminde
Olcek algisinin hem fiziksel hem de dijital ortamda nasil sekillendigine dair

nitel ve nicel veriler sunmakta; artirlimis gergeklik teknolojisinin pedagojik bir
arag olarak kullanim potansiyelini ortaya koymaktadir. Elde edilen bulgular,
egitimde hangi yontemin 6grencilerin dlcekleme becerilerini daha etkin bicimde
gelistirdigini degerlendirme ve bu dogrultuda yeni 6gretim stratejileri gelistirme
acisindan yol gosterici olmay1 amaglamaktadir.

5. Bulgular

Serbest el ¢izim sonrasi ulagilan bulgular Tablo 2 ve Tablo 3’de sunulmustur.
Bu tablolarda her 6grenci icin dlcilen deger, gercek deger, fark ve yuzdelik
fark olarak sunulmustur. Yuzdelik fark,

olctilen deger —gercek deder
olctilen deger —gercek deger

Sapma ylizdesi = 100

formald ile hesaplanmigtir.
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Tablo 2.

7 cm ¢izgi cizmeleri istenen
20 6grencinin basari oranlarini
gbsteren tablo.

Tablo 3.

13 cm ¢izgi cizmeleri istenen
17 6grencinin basari oranlarin
gbsteren tablo.

70

Ogrenci Olciilen Deger (cm) | Gercek Deger (cm) | Fark (cm) | Yiizdelik Fark (%)
Ogrenci 1 8,1 7 1,1 +%15.71
Ogrenci 2 4,5 7 2,5 -%35.71
Ogrenci 3 6,5 7 0,5 -%7.14
Ogrenci 4 4 7 3 -%42.86
Ogrenci 5 7 7 0 %0.0
Ogrenci 6 4.4 7 2,6 -%37.14
Ogrenci 7 5,5 7 1,5 -%21.43
Ogrenci 8 6,4 7 0,6 -%8.57
Ogrenci 9 5,3 7 1,7 -%24.29
Ogrenci 10 4.8 7 2,2 -%31.43
Ogrenci 11 5,5 7 1,5 -%21.43
Ogrenci 12 4,6 7 2,4 -%34.29
Ogrenci 13 8,5 7 1,5 +%21.43
Ogrenci 14 5,5 7 1,5 -%21.43
Ogrenci 15 75 7 0,5 +%7.14
Ogrenci 16 7 7 0 %0.0
Ogrenci 17 6,5 7 0,5 -%7.14
Ogrenci Olciilen Deger (cm) | Gercek Deger (cm) | Fark (cm) | Yiizdelik Fark (%)
Ogrenci 1 13,3 13 0,3 +%2,31
Ogrenci 2 8,1 13 4,9 -%37,69
Ogrenci 3 14,6 13 1,6 +%12,31
Ogrenci 4 75 13 55 -%42.31
Ogrenci 5 13 13 0 %0.0
Ogrenci 6 10 13 3 -%23,08
Ogrenci 7 9,1 13 39 -%30.0
Ogrenci 8 11,5 13 1,5 -%11.54
Ogrenci 9 9,5 13 3,5 -%26.92
Ogrenci 10 77 13 5,3 -%40.77
Ogrenci 11 11,5 13 1,5 -%11.54
Ogrenci 12 8,8 13 4,2 -%32.31
Ogrenci 13 14,1 13 11 +%8.46
Ogrenci 14 10,3 13 2,7 -%20.77
Ogrenci 15 12 13 1 -%7.69
Ogrenci 16 14,1 13 11 -%8,46
Ogrenci 17 11,9 13 11 -%8,46
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Sekil 7.

7 ve 13 cm ¢izgi ¢cizmeleri
istenen 17 6grencinin basari
oranlarigdsteren tablo.

1

Son test kapsaminda gerceklestirilen dlceksiz serbest el ¢izim etkinligi
sonrasinda elde edilen katilimci verileri, 6grencilerin mekansal farkindalk
duzeyleri ve Olgeksiz cizim sureglerinde gelistirdikleri zihinsel stratejiler
hakkinda énemli bulgular sunmaktadir. Toplam 17 katilimcinin verdigi yanitlar
dogrultusunda; 6grencilerin bayldk ¢ogunlugunun (%88,2) cizimlerini sistematik
bir diizen icerisinde gerceklestirdigi, %94,2’sinin belirli bir referans noktasiyla
calismaya basladigi ve %88,2’sinin ¢izim suresince gorsel referans gizgileri
ya da eksenler kullandigi géralmustur. Bu durum, élceksiz gizimlerde dahi
dgrencilerin zihinsel referans sistemleri olusturarak oransal degerlendirme
yaptiklarini gdstermektedir. Katilimcilarin %88,2’si referans noktalarinin

Olcek algisini olumlu etkiledigini belirtmis; %58,8'i ise belirli 6gelerin yaklasik
Olculerini zihinsel olarak tahmin edebildigini ifade etmistir. Bununla birlikte,
katihmcilarin %82,3’U ¢izim surecinde oran ve bosluk iligkilerine dikkat ettigini,
%58,8’i ise mekanin tamamini zihinsel olarak canlandirarak parg¢a-batun iligkisi
kurabildigini ifade etmistir. Ogrencilerin %82,4’li ¢izim sonrasi, gizdikleri alanin
gercek dlculere ne 6lcide uyumlu oldugunu zihinsel olarak degerlendirdigini
ve bu sure¢ sonucunda 6lgeksiz cizimin hata potansiyeline dair farkindalik
kazandigini belirtmigtir. Bu veriler, 6grencilerin yalnizca teknik degil, biligsel
dizeyde de gelisim gosterdiklerini ortaya koymakta; cizim pratiginin, tasarim
egitiminde 6lcimsel disinme ve mekéansal okuma becerilerini destekleyen
deneyimsel bir 6grenme araci olarak énemli bir rol oynadigini géstermektedir.

= 13 cm

Dogruluk (%)

Bu calismada, 6grencilere herhangi bir élciim araci kullanmadan 7 cm

ve 13 cm uzunlugunda ¢izgiler cizmeleri istenmis ve ardindan c¢izgilerin
dogrulugu degerlendirilmigtir. Grafik, her bir 6grencinin her iki uzunluktaki
dogruluk ylUzdesini yan yana gostererek karsilastirmali bir analiz sunmaktadir.
Yukaridaki grafige gbre, 6grencilerin genel olarak 7 cm ¢izgisini, 13 cm
cizgisine gbre daha dogru cizdigi gézlemlenmektedir. Bu durum, daha kisa
mesafelerin zihinsel olarak tahmin edilmesinin daha kolay olabilecegini
gbstermektedir. Her iki uzunlukta da dogrulugu yiksek olan 6grenciler mevcut
oldugu gibi (Ogrenci 5, Ogrenci 16, Ogrenci 20), bazi 6grenciler her iki
uzunlukta da diisiik dogruluk géstermistir (Ogrenci 4 ve Ogrenci 10).
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Olgii araci kullanilmaksizin gizdirilen gizgiler araciligiyla 6grencilerin
icsellestirilmis Olgek bilgisine ne 6lgctde sahip olduklari lgilmus ve bireysel
farklar ortaya konmustur. Bu bulgular, dlcek kavraminin yalnizca teknik bir
bilgi alani olmadigini, ayni zamanda biligsel, algisal ve deneyimsel sireclerle
sekillenen ¢cok katmanli bir 6grenme alani oldugunu gdstermektedir. Elde
edilen veriler, 6grencilerin gorsel-mekansal algilarinin guglendiriimesi icin
sistematik ve katmanl bir 6lcek egitiminin gerekli oldugunu ortaya koymustur.
Bu dogrultuda calisma, tasarim egitiminde erken dénemden itibaren &lci ve
oran kavramlarinin daha fazla deneyim temelli alistirmalarla desteklenmesi
gerektigini savunmakta ve bu yénde gelistirilecek egitim icerikleri icin yol
gosterici bir zemin olusturmaktadir. Ozellikle 6grencilerin farkli uzunluklardaki
Olculeri zihinsel olarak temsil edebilme becerileri arasinda gézlemlenen
degiskenlik, kisiye 6zel 6grenme stratejilerinin tasarlanmasinin énemini
vurgulamaktadir.

Ogrencilerin El Cizimleri

Sekil 8.
Ogrencilerin el gizimleri
ile gercek 6lcunun kiyaslanmasi.
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Bu verilere gore, cizimlerde siklikla karsilagilan oransal hatalar ve
konumlandirma sorunlari, 6grencilerin élceklendirme, hizalama ve mekénsal
algi becerilerinin henliz istenen dizeyde olmadigini ortaya koymaktadir.
Nesnelerin yanlis yerlestiriimesi ya da 6l¢u digi ¢izilmesi, yalnizca teknik
eksiklikleri degil, ayni zamanda algisal ve gorsel analiz yetilerinin geligtiriimesi
gerektigini géstermektedir. Bazi 6grenciler ¢izimdeki hacim, derinlik ve
ybnlenme gibi unsurlari ifade etmeye ¢aligsa da cizgilerin yerlesimi ve oran
iliskileri bu cabanin yeterince basarili olmadigini kanitlamaktadir. Bu bulgular,
mevcut 6gretim yéntemlerinin oransal kavrayis ve 6lgek duyarlihgi agisindan
yeterli olmadigini ve bu alanda daha yapisal, yénlendirmeli ve uygulama
temelli yenilikci yaklagimlara ihtiya¢ duyuldugunu acgikca ortaya koymaktadir.
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Ozellikle cizim temelli tasarim egitiminde, 6grencilere sadece gérsel aktarim
degil, ayni zamanda 6lci-temelli diistinebilme becerisi kazandirmaya yénelik
yeni stratejilerin gelistiriimesi gerekmektedir.

Olcii bilgisi kullanilmadan yapilan AutoCAD cizimleri

Sekil 9. I i
Ogrencilerin AutoCAD -
Uzerinden yaptigi gizimler

ve gercek dlculerin = i
karsilastirmasi. '

AutoCAD ile yapilan cizimler, 6zellikle oran, 6lgcek ve mekansal algi agisindan
el cizimlerine kiyasla daha basarili ve tutarhidir. Yukaridaki gorsellerde,
kirmizi cizgilerle belirtiimis gercek Olgulere sahip referanslara kiyasla,
6grencilerin siyah cizimlerinde gesitli oransal hatalar ve konumlandirma
farkliliklari gbzlemlenmektedir. Bu durum, 6grencilerin dlgeksiz ¢alismalarda
mekan algisini dogru kurmakta zorlandiklarini ve oran kavramini tam olarak
icsellestiremediklerini gostermektedir. AutoCAD gibi dijital ¢izim araglari

ise, 6grencilerin bu kavramlari daha dogru bicimde uygulamasina olanak
tanimakta, gbrsel dogruluk ve teknik isabet acisindan daha basarili sonuglar
ortaya koymaktadir. El gizimi ile baglayan bir egitim sureci, AutoCAD gibi
yazihimlarla desteklendiginde, teknik dogruluk ile sanatsal ifade arasindaki
denge daha saglikh kurulabilir. Egitimde her iki ydntemin de dengeli
kullaniimasi, 6grencilere hem sezgisel hem de teknik agidan guglu bir tasarim
altyapisi kazandiracaktir.
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Artinlmis Gercgeklik Uygulamasi ile Ogrencilerin Sanal Kiipleri Yerlestirmesi.

Sekil 10.

Ogrencilerin Artinimis Gergeklik
Uygulamasi ile yerlestirdikleri
sanal kuplerin ekran gdrantuleri.

Yapilan uygulamada, 6grencilerin artiriimis gerceklik (AR) teknolojisi
kullanarak fiziksel bir ortamda sanal kipler yerlestirmeye calistiklari strecte
referans olarak kullanilan gergek kip, 6grencilerin yerlestirdigi yesil sanal
kiplerle karsilastirildiginda, boyut, konum ve perspektif acisindan farklliklar
ortaya cikarmaktadir. Bu farklar, 6grencilerin oranti, 6lgceklendirme ve
mekéansal konumlama konularinda henliz gelisim strecinde olduklarini
goOstermektedir. Ancak AR teknolojisi, bu becerilerin kazandiriimasi ve
gelistiriimesi agisindan oldukga gugli bir aractir. Artirilmis gerceklik, dijital
nesneleri gercek dinyaya entegre ederek kullaniciya hem gorsel hem de
deneyim odakh bir 8grenme ortami sunar. Bu teknoloji sayesinde 6grenciler
yalnizca teorik bilgilerle degil, ayni zamanda etkilesimli ve uygulamali yollarla
soyut kavramlari daha somut bir sekilde kavrayabilirler.

Ozellikle oran, 8lcek ve mekansal farkindalik gibi Gi¢ boyutlu diistinme
becerileri gerektiren alanlarda AR teknolojisi, 6grenmeyi derinlegtirir ve
égrenme siirecini kalici hale getirir. Ogrenciler gercek ortamla sanal igerikleri
kargilastirarak kendi yerlestirmelerindeki hatalari analiz edebilir, béylece 6z
degerlendirme becerilerini de geligtirirler. Bu yonuyle AR, yalnizca gérsel
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dogruluk kazandirmakla kalmaz, ayni zamanda biligssel gelisime de katki
saglar. Artirilmis gercekligin egitimde kullanimi, yalnizca teknolojik bir yenilik
olarak degil, pedagojik agidan da derinlemesine dustintlmesi gereken bir
6grenme stratejisi olarak degerlendirilmelidir.

Tasarim egitimi, yalnizca estetik ve islevsel ¢iktilar Gretmekle sinirli kalmayip;
6grencilerin dusunsel, kavramsal ve teknik becerilerini cok boyutlu bir sekilde
gelistirmeyi amagclayan batincul bir 6grenme surecidir. Yuratilen ¢calisma,
dgrencilerin 6lgek algisina dair bilgi ve beceri dizeylerini ortaya koymayi,

bu becerilerin geleneksel ve dijital ortamda nasil sekillendigini gézlemlemeyi
amagclamistir. Yapilan analizler, 6grencilerin teorik olarak 6l¢cek kavramina
asina olmalarina karsin, bu bilgiyi uygulamaya dokme surecinde cesitli
bilissel ve algisal sinirliliklar yasadiklarini gdstermistir. Ozellikle artirilmis
gerceklik (AR) teknolojilerinin devreye girdigi ikinci asama, bu sorunsali

yeni bir boyutta ele alma imkani sunmustur. Ogrencilerin artirilmis gergeklik
uygulamasi Gzerinden gerceklestirdigi yerlestirme deneyleri, fiziksel diinya
ile dijital temsiller arasindaki iliskiyi kurmakta gtcliuk cektiklerini; ancak bu
surecin ayni zamanda farkindalik diizeylerini artirdigini ortaya koymustur.
Artinlmig gergeklik, dlcek kavraminin yalnizca soyut bir bilgi olmaktan
cikanlip deneyimsel bir 6grenme nesnesine dénismesini mimkin kilmakta;
dgrencilerin mekansal kararlarini gozle goérilir bicimde gelistirmektedir.

Sonug olarak, bu ¢alisma tasarim egitiminde teknolojinin entegrasyonunun
6nemli oldugunu ve geleneksel egitim cizimi ile desteklenen dijital
yaklagimlarin, 6zellikle dlcek gibi karmasik kavramlarin igsellestiriimesinde
etkili olabilecegini gostermektedir. Artirilmis gergeklik uygulamalari,
6grencilere sadece arag¢ destegi degil, ayni zamanda gercek dinya ile dijital
dinya arasinda anlamh baglar kurmalarina olanak tanimaktadir. Teknolojinin
egitimle entegrasyonu yalnizca pedagojik bir zenginlik degil, ayni zamanda
6grencilerin mesleki yetkinliklerini ileriye tagiyacak bir gereklilik olarak
goOrulmelidir. Arastirma, bu alanda yapilacak daha kapsamli ve ¢ok boyutlu
calismalar igin hem kuramsal hem de uygulamaya doénik bir 6rnek teskil
ederek, tasarim egitimine katkida bulunmayi hedeflemistir.

Bu arastirma TOBB ETU insan Aragtirmalari Degerlendirme Kurulunun
26.12.2023 tarihli E-27393295-100-52750 numarali karari ile etik yénden
uygun gorulerek onaylanmasina karar verilmigtir.
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Extended Abstract

7

Design education is not only concerned with aesthetic and functional
production, but also constitutes a comprehensive learning process in which
intellectual, conceptual, and technical skills are holistically developed.

One of the fundamental elements of this process is the concept of scale,
which holds critical importance in disciplines such as interior architecture,
architecture, and industrial design, as it enables the spatial materialization

of design. The concept of scale, which is one of the essential components

of architectural design, can be defined as a system of relationships that
enables the perception of an object’s or phenomenon’s dimensions through
relational comparison. With its various meanings and applications, scale is
embedded in every stage of design, from the generation of ideas to their
execution (Altiparmakoglu-Sakarya, G., 2022). Thinking and designing at the
correct scale plays a decisive role in producing functional and meaningful
spaces that meet user needs. Scale serves as a mediator that translates

an abstract idea in the designer’s mind into a tangible reality. Therefore,
understanding and applying scale correctly is not only a technical requirement
but also a conceptual, perceptual, and representational necessity. One of

the core research questions concerns how students perceive a new space
upon first encounter and how this perception influences their understanding
of scale. The selected design faculty building provides an ideal setting for
multidisciplinary observation and analysis, as it is commonly used by students
from architecture, interior architecture, and industrial design programs. This
study investigates the level of knowledge and perception design students
have regarding the concept of scale. It comparatively examines how students
at different educational stages engage with the concept of scale. Students
were asked to produce drawings based solely on visual references, without
any given measurements, and their internalization of the scale concept

was evaluated based on these drawings. The research aims to reveal the
relationship between students’ theoretical understanding and their ability to
apply it in practice, as well as to understand how individuals with different
levels of experience interpret the concept of scale. Based on the collected
data, the relationship between the conceptual development of scale and

its practical reflection was analyzed, and the role of scale knowledge in the
design process was questioned through interdisciplinary approaches. In
today’s context, where digital tools are increasingly prevalent, the study also
addresses how students’ spatial representation methods are changing, how
the perception of scale becomes distorted in virtual environments, and how
this affects design decisions. In this regard, the study suggests that addressing
the concept of scale in a more conscious and structured manner in design
education will directly contribute to students’ professional competencies.
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Maddelesme Notu

Women in Modern Turkey (1948) adli yayinin analizinde temel referans noktalarindan
biri, kiltirel temsillerin yalnizca séylemsel degil, ayni zamanda maddi duzlemde de
isledigini varsayan ‘maddelesme’ (materiality) kavramidir. Bu baglamda maddelesme,
ideolojik bir sdylemin somut nesneler, imgeler ve mekéanlar araciligiyla beden bulmasini,
gbrunur hale gelmesini ve dolagima girmesini ifade eder. Erken Cumhuriyet déneminin
modernlesme ideolojisi cercevesinde kadin, yalnizca toplumsal bir 6zne degil; ayni
zamanda ¢agdas Turkiye’nin gérsel ve maddi bir temsili olarak konumlandiriimistir.
Maddelesme kavrami, temsilin sadece anlamsal yénuni degil, ayni zamanda gérsel
olarak nasil uretildigini, hangi kanallar aracihgiyla dolagima sokuldugunu analiz
etmeye imkan tanimaktadir. Kadinin toplumsal hayatin icinde gérintrliginin artmasi,
onun yalnizca bireysel varolusuna degil, Cumhuriyet’in kadin Uzerinden insa ettigi
ilerleme ve ¢agdaslik vizyonuna da isaret etmektedir. Kadinin annelik roll Gzerinden
toplumun gelecegine ydén verme guict vurgulanirken; 6gretmen, doktor, milletvekili ya
da pilot gibi mesleklerdeki kadin temsilleri, toplumsal cinsiyet esitligi micadelesinin ve
modernlesmenin guclu géstergeleri olarak degerlendirilmelidir. Bu kapsamda Women
in Modern Turkey bir yayinin étesinde, Turk kadininin hem bireysel hem de toplumsal
dizen icinde nasil maddelesme slrecinden gegirildigini gérsel bir dile ¢cevirmekte,
kadinin géranurliguna artinrken, onu modernlesme projesinin vitrinsel bir 6gesi haline
getirmektedir. Dolayisiyla bu metin, kadin bedeni ve temsili Gzerinden isleyen bir
kultirel maddelesme pratigi olarak okunabilir.
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Turkiye Cumhuriyeti Devleti'nin kuruluguyla birlikte, toplumsal degisim
dinamiginin ydnu cagdaslasma ve ulusallasma olarak belirlenmistir. Geng
Cumbhuriyet liderleri, ingsa etmeyi hedefledikleri yeni Turkiye’yi ve Turk
toplumunu ¢agdas uygarliklar seviyesine yikseltmek dogrultusunda bir
modernlesme projesi tasarlamiglardir. 1920’li yillarda hizli bir bigimde
uygulamaya konulan reformlarin getirdigi acilimlarla, bati yakindan takip
edilmis, siyasi ve ekonomik alanlarin yani sira toplumsal ve kulltirel hayatta
degisim ve dénUsumler yasanmis, Turkiye’nin bu yeni yuzi uluslararasi
alanda ‘kulturel diplomasi’ yoluyla bir prestij gostergesi olarak, tim dinyaya
tanitilmaya calisiimigtir. Bu sirecte kadin, Turkiye’nin modern séyleminin

en gugli simgelerinden biri haline gelmis, yalnizca aile igcindeki rolleriyle
degil, kamusal alandaki gérunirligi ve uretkenligiyle de dikkat cekerek, yeni
Turkiye’yi tanitan bir sembole dondsmds, toplumsal bir aktér olmanin tesinde
modernitenin temsili bir 6gesi haline gelmistir. Tarkiye’nin 20. yizyil basinda,
uluslararasi alanda guglenmek, politik, sosyal ve ekonomik ig birliklerini daha
guvenli bir atmosferde gergeklestirmek amaciyla iliski kurdugu, ortak kulturel
etkinlikler diizenledigi tlkelerden biri Amerika Birlesik Devletleri olmustur.
Calismada, Turkiye’nin kilttrel diplomasi kanaliyla Amerika Birlesik Devletleri
ile yarattagu iligkiler cergevesinde, Turkiye'yi ABD’de tanitmak amaciyla 1947
yilinda Amerika’da kurulan New York Haberler Blrosu’nun bir yil kadar sonra
yayinladigi Women in Modern Turkey (1948) baslikli yayin merkeze alinmistir.
S6z konusu yayin, Turkiye’nin modernlesme sdyleminin, ABD kamuoyuna
aktarilmasinda bir iletisim araci olarak kullaniimig, kadin imgesi tizerinden
Cumbhuriyet ideolojisinin sembolize edildigi bir metne déntismustur. Bu
calisma, kultdrel diplomasi ve kadin temsili ekseninde, Cumhuriyet déneminin
disa acilan yazunu inceleyerek, Women in Modern Turkey 6rnegdi Gizerinden,
modern Turk kadinini dénemin uluslararasi baglamindaki konumunu
cercevesinde degerlendirmeyi amaclamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Erken Cumhuriyet Dénemi, Tirk Kadini, Modernlesme,
Cumhuriyet Halk Partisi, New York Haberler Birosu.

With the establishment of the Republic of Turkiye, the direction of social
change dynamics was determined as modernization and nationalization.
The leaders of the young Republic designed a modernisation project

in order to raise the new Turkiye and Turkish society to the level of
contemporary civilisation. With the openings brought about by the reforms
implemented rapidly in the 1920s, the West was closely followed, changes
and transformations were experienced in social and cultural life as well as



Materiart 12.2025 1.0

81

in political and economic fields, and this new face of Turkiye was tried to be
introduced to the whole world as an indicator of prestige through ‘cultural
diplomacy’ in the international arena. In this process, women became one

of the strongest symbols of Turkiye’s modern discourse, attracting attention
not only with their roles within the family but also with their visibility and
productivity in the public sphere, becoming a symbol that promotes the

new Turkiye and represents modernity, beyond being a social actor. At the
beginning of the 20th century, the United States of America was one of the
countries with which Turkiye established relations and organised joint cultural
activities in order to become stronger in the international arena and to realise
political, social, and economic cooperation in a more secure atmosphere.

In this study, within the framework of Turkiye’s relations with the United
States through cultural diplomacy, the publication titted Women in Modern
Turkey (1948), published a year later by the New York News Bureau, which
was established in 1947 to promote Turkiye in the United States, is taken as
the focus. The publication in question was used as a communication tool in
conveying Turkiye’s modernisation discourse to the US public, and turned into
a text symbolising the ideology of the Republic through the image of women.
This study aims to analyse the outward-looking face of the Republican era in
the axis of cultural diplomacy and women'’s representation, and to evaluate
modern Turkish women in the international context of the period through the
example of Women in Modern Turkey.

Key Words: Early Republican Period, Turkish Women, Modernisation,
Republican People’s Party, New York News Bureau.
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Cumbhuriyet’in ilaninin ardindan takip edilen modernlesme hareketleri, yeni
devlet ideolojisine uygun, yeni kilttr ve politika temelinde, milli bir devletin insa
edilme ¢abasinda gelisen bir siire¢c degerlendirilmelidir (inalcik, 2004, s.101).
Bu surecte gerceklestirilen reformlarin izleri, yogun olarak kultirel alanda
karsimiza ¢ikmaktadir (Yavuz, 1998, s.116). Mustafa Kemal Atatiirk batiyi, bir
sistem olarak tim kurumlariyla ele almig, ‘uygarlik’ ve ‘kultar’ kavramlarini
butin olarak kavramig, cagdas bir Turk toplumu inga etmek istemigtir (Yasa-
Yaman, 1993, s.187). Bu cergevede cumhuriyetin erken yillarinda, sanata
6nemli anlamlar atfedildigi, sanatin toplumun egitici ve dénusturici ydnlerinin
benimsendigi, Devletin, sanatin ve sanatc¢inin yaninda yer alarak, sanatin tim
dallarini tesvik edecek bir politikay hayata gecirdigi takip edilebilmektedir.
Konser, tiyatro ve opera, resim ve heykel sergileri, sinema ve radyo
programlari gibi gorsel ve igitsel temsiller ulusal topluluk baglarinin giiclenmesi
ve gelecek nesillere aktarilabilmesi baglaminda kilit unsurlar olarak kabul
edilmekle birlikte, tim sanatsal etkinlikler, yalnizca sanat ortamini canh tutarak
kiltarel hayata katki saglamamis ayni zamanda yeni hafizanin kodlarinin
verildigi giclu araclar olmuglardir.

20. yuzyilin basinda pek ¢ok devlet, uluslararasi iligkilerini gliclendirmek,
politik, sosyal ve ekonomik is birliklerini daha gtvenli bir atmosferde
gerceklestirmek amaciyla klasik diplomasinin diginda alternatif dis politika
araglarindan yararlanmistir (Aras, 2021, s.15; Ozkan-Kog Sarag, 2024, s.404).
Bu aracglardan kultirel diplomasi, 1959 yilinda Amerikan Digisleri Bakanhgi
tarafindan su sekilde tanimlanmaktadir “Daha iyi bir uluslararasi giiven iklimi
yaratilabilmesi ve resmi iliskilerin anlasilabilirliginin saglanmasi amaciyla, farkli
uluslarin halklarn arasinda dogrudan ve sdrekli bir iliski kurulmasidir.” (Gienow-
Hecht ve Donfried, 2010, s.13; Yildinm, 2016, s.225). Natalia Grincheva

ise kultarel diplomasinin toplumlari interaktif bir iletisime yonlendirdigini

belirtir ve bu kanalla deger ve inanglarin paylagsiminin saglanabilecegine,
Ozelliklede sanatin birlestirici, evrensel giictine dikkat ceker (Grincheva, 2010,
s.171). Sanatin kurgusal dinyasi araciligiyla bir taraftan toplumsal egilimleri
yansitmasi bir taraftan da toplumlari egitmesi, ideolojik bir ara¢ olma goérusuinu
ortaya cikartirken, bu kulttrel etkinliklerin ydnetilmesi, toplumlarin etkilesim
saglayabilmesinde anahtar role sahip olmaktadir.

Kultdrel diplomasi Gzerine bir bagka tanim ise Tunay Aras’in aktarimiyla, yahn
bicimde “Bir devletin kdltdrdindn dig politika hedeflerini veya diplomasisini
desteklemek icin kullaniimasi’dir.' Kdltdrel diplomasinin hedef kitlesi toplumun
geneli olsa da o topluma yon veren entelektieller, sanatcilar, liderler gibi
6nemli figurlerle de bireysel bag kurarak uzun sureli bir etkiyi amaclarlar.

Bu baglamda edebiyat, muzik, sinema, spor, tiyatro, resim sergileri gibi pek
cok kulturel etkinlik dis politik hedefler dogrultusunda tasarlanabilir (Aras,
2021, s.32). Acikca gorulmektedir ki, kultarel diplomasi bir Glkenin dig politika
hedefleri Gzerinde etkili yapi taglarindan biridir ve etkinlikler bu kanalin araclari
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olarak, amaclanan etkinin yaratilmasinda ve yayilmasinda énemli roller
oynarlar.

Geng¢ Cumhuriyetin liderleri ideolojik bir arag olarak sanatin, evrenselliginden
ve egiticiliginden yararlanma fikrine paralel, uluslararasi arenada surdurdukleri
siyasi, ekonomik ve toplumsal iligkilerin yani sira kulttrel is birlikleri ile bir
taraftan ‘kdlttrel diplomasi’ yoluyla modern Tirk toplumunu inga ederek,
‘muasir medeniyetler’ seviyesine ylukseltmek istemisler, diger yandan da

ayni kanalla Tarkiye Cumhuriyeti’nin modern ve ¢agdas yuzinu bir prestij
gbstergesi olarak, tum dunyaya tanitmayi hedeflemiglerdir.

Cumbhuriyet’in erken yillarinda takip edilen kultirel dénisum sirecinde

kadin, modernlesmenin simgesi ve taslyicisi olarak 6n plana ¢cikmistir. Sanat
ve edebiyat gibi kiltirel alanlarda kadin kimliginin géranur kilinmasi, hem
toplumsal cinsiyet rollerinin déntisimune katki saglamis hem de Cumhuriyet’in
cagdaslasma ideallerini pekistirmistir. Bu baglamda, ¢alismamiz kapsaminda
ele alinan Women in Modern Turkey adl yayin, Turkiye Cumhuriyeti

ideolojisini ve bu ideolojiyi tanimlayan imgeleri kendisine ¢ok uzak bir
cografyada, Amerika'da tanitma ve yayma misyonunu Ustlenmis bir arac olarak
dasundlmelidir.

2. Tiirkiye ve ABD Kiiltiirel iligkilerine Bakis

Turkiye ve Amerika Birlesik Devletleri arasinda gelisen dostlugun kokleri 19.
yuzyilin basina uzanmakla birlikte, Il. Dinya Savagi sonrasinda Sovyet-Rus
emperyalizminin tehdidi ile daha glclu hale gelmistir. |. Dinya Savasi ve
Turk Kurtulug Savasrni sonlandiran Lozan Antlagsmasinin 24 Temmuz 1923
tarihinde imzalanmasindan 13 giin kadar sonra Turkiye, 6 Agustos 1923’te
ABD ile bir antlagma daha imzalamistir. Tarihte Ttrk-ABD Lozan Antlagsmasi
olarak bilinen bu antlagma ile Turk-ABD iligkilerinin yeni bir ddbneme girmesi
hedeflenmisse de Amerikan Senatosu, antlagmayi onaylamamis 1927 yilinda
iki devlet arasinda gecici bir antlagma yapilmig, 1931 yilinda da bu antlagsma
resmiyet kazanmistir (Kurat 2015, s.87, s.93). Bu dénemde yeni Turkiye’yi
ABD’de tanitmak, iki Ulke arasindaki yakinligi giiclendirmek amaciyla 1924
yilinda New York’ta Turk-Amerikan Cemiyeti kurulmus, Turkiye Cumhuriyeti’nin,
bu uzak cografyada Amerikan halkina tanitiimasi konusunda, énemli adimlar
atilmaya baglanmistir (Kurat, 1959, s.43).

Il. Dinya Savasi ve sonrasinda yasanan gelismeler ABD’yi uluslararasi
alanda egemen bir gu¢ haline getirmig, bu surecte Turkiye ve Sovyetler Birligi
arasinda yaganan gerilim Tark-Amerikan iligkilerine yansimistir. Tarkiye, II.
Dinya Savasi’na katilmamigs olsa da ekonomik ve sosyal alanda savasin yol
actigr olumsuz kosullardan etkilenmig, ABD ile ekonomik destek ve askeri
yardim gibi konularda gériismeler ve antlagmalar yapmistir. Ozellikle SSCB
karsisinda ABD ile ittifak kurmak isteyen CHP Hukimeti, Bu dénemde Ulus,
Cumbhuriyet ve Son Posta gibi ddnemin 6ne ¢ikan Turk gazeteleri de iki devlet
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arasindaki yakinlasmayi gindemde tutarak, Amerika’dan Turkiye’ye yapilan
heyet ziyaretlerinin artisina, gerceklesen temaslara ve gelisen dostane iligskiye
dikkat cekmistir (Avci, 2006, s.65-66).

Kuskusuz donemin en gucll ve en hizh kitle iletisim araci radyo, birbirine

uzak bu iki cografyayi yakinlastirmig, 23 Haziran 1944 tarihinde, Ankara
Radyoevinde ABD Biytkelgisi Mr. Steinhardt ile Basin ve Yayin Umum
Mudura Selim Sarper tarafindan radyo ile kargilikli yayin programi aciligi
yapilmistir. Sarper’in ifadesiyle “Bu radyo yayin programi mibadelesinin
Turklerle Amerikan milleti arasindaki dostlugu bir kat daha saglamlastirmasi ve
derinlestiriimesi” temenni edilmistir (Anonim, 1944, s.2).

Ote yandan birkac ay sonra Amerikan Harp Haberleri Blirosu?, Tiirkiye'de
Cephe Resimleri Fotograf Sergisi acarak, farkli ritbelerdeki askerlerin cephe/
cephe disinda tasvir edildigi yagliboya tablo ve desenlerin fotograflarini
sergilemis, sanatin savas ortaminda bile devam ettigi vurgusunu yapmistir
(Gavemli, 1944, s.5). Amerikan Harp Haberleri Birosu 1 Subat 1945 tarihinde
bir sergi daha agmig, bu kez mimariyi de sergiye dahil etmistir. Amerikan
Sanat ve Mimari Sergisi olarak bilinen bu sergide, Amerikan mimarisinden
drnekler, Amerikal sanatcilarin yagh boya tablolar, renkli fotograflarla
gravdurleri sergilenmistir (Anonim, 1945a, s.3). Ayni sergi, Haziran ayl sonunda
Belediyeler Bankasi altindaki Ankara Halkevi Resim ve Heykel Galerisinde
acllimig, acihs térenine Milli Savunma Bakani General Ali Riza Artunkal,
Ulastirma Bakani General Ali Fuat Cebesoy, CHP Genel Sekreter Vekili Nafi
Atuf Kansu, Basin ve Yayin Genel Mudiirii Nedim Veysel ilkin ile ABD Elgisi
Edwin C. Wilson, Amerika Harp Haberler Blrosu Turkiye temsilcisi ve ¢ok
sayida elcilik caligsani katilmistir. Acilig téreninde iki Ulke yetkilileri yaptiklari
konusmalarla, birbirlerini yakindan tanimak adina serginin 6nemine dikkat
cekmig, ABD Elgisi Wilson Turkiye'’yi tanitacak bu tarz bir serginin Amerika’da
acillmasi gerektigini ifade etmigstir (Anonim, 1945b, s.1, s.4; Anonim, 1945c¢, s.1-2).

Yaklasik bir yil sonra, bu kez istanbul Beyoglu'nda ABD Harp Haberleri
Burosu’nda Gluyas Williams, Peter Andrew, Saul Steinberg, Virgil Partch,
James Thurber, Charles Adam gibi Amerikali karikatir sanatcilarinin actigi
Amerikan Karikatur sergisi dizenlenmigtir (Adil, 1946, s.3; Kadioglu, 1946, s.4).

Kdltirel propaganda amaci tasiyan bu sergilerin diizenlenmesinin yani sira 5
Nisan 1946 tarihinde Missouri Savas Gemisi’nin istanbul’a gelmesi de ABD ve
Turkiye iliskilerinde énemli bir yerde durmaktadir. ABD, Turkiye Cumhuriyeti’nin
yaninda oldugunu tim Dinya’ya gosteren bir tavirla, vefat eden ABD
Buyukelgisi Mehmet Munir Ertegiin’iin cenazesini, Il. Dinya Savasr’nin bitig
imzanin atildigr Missouri Savas gemisi ile Turkiye’ye géndermistir. Dnya’nin
en blyuk savas gemisi olarak bilinen Missouri Zirhlis’nin Turkiye ziyareti
Uzerine donemin basininda ¢esitli gorugler ortaya atiimig, ancak Turkiye
ABD’nin bu tavrini, bir dostluk gdstergesi olarak yorumlanmustir. Tark huktumeti,
iki Glke arasinda, uluslararasi dinamikler ¢cercevesinde gelisen bu dostane
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iliskinin bir gOstergesi olarak, Missouri Savas Gemisi'nin 5 Nisan 1946
tarihinde Istanbul’a gelisi anisina, bir pul serisi bastirarak (Avci, 2006, s.85)
birbirine uzak cografyadaki iki Ulkenin yakinlagsmasini, Il. Dinya Savasrnin
gucli bir imgesine dénlgsen Missouri Savas Gemisi’nin tasviriyle ifade etmistir.

Missouri’nin ziyareti Turkiye-ABD iligkilerinde bir ddnim noktasi olmus,
ekonomik ve askeri destegin yani sira kulturel iliskiler daha yogun bir

hal almistir. Oyle ki, 1949 yili kasim ayinda Columbia Universitesi’nde,
masraflarinin Turk hukimeti tarafindan karsilanacagi Turk Kultir Subesi
aclimasina karar verilmigtir. Son Posta gazetesinde yer alan habere goére
Turkiye Buyukelcisi Feridun Cemal Erkin, Trkiye’nin gerekli maddi destegi
saglayacagini, istanbul Universitesi ile Ankara Universitesi’nden profesér ve
6grenci gbnderilecegi ifade etmigtir. Ayrica Turk Kultir Subesi’nin kurulmasiyla
Amerika’'da Turk tarihi, Turk cografyasi, Turk felsefesi gibi konularin
Ogretilecegdi belirtiimistir (Anonim, 1949, s.2).

Turkiye Cumhuriyeti ve ABD arasindaki kultarel iligkiler, 1949 yilinin sonlarina
dogru yeni bir boyuta kavusmus, 27 Aralik 1949 tarihinde iki Ulke arasinda bir
Kdiltdr Anlagmasi imzalanmigtir. Anlagsma metnine gore, Turkiye ABD’ye olan
borcunu, Turkiye’de kdltirel etkinlikler dizenleyerek kullanacaktir (Anonim,
1949, s.1, s.4). Bu anlagma ile iki devletin dostlugu ve is birligi resmiyet
kazanmig, ABD Turkiye’de egitim politikalari Gzerinde etkisini hissettirmigtir.

Kokleri 19. ylzyilin baslarina dayanan Turk-Amerikan iligkileri, kimi zaman
kismen kesintiye ugramis olsa da Cumhuriyet’in ilaninin ardindan siyasi,
ekonomik ve kiltarel alanlarda surmustir. Calismada ele alinan iki tlke
arasindaki kultdrel iligkiler, geng Cumhuriyet liderlerinin yeni bir baslangi¢
amaciyla ortaya koyduklari modernlesme projesiyle ilgili géraimelidir. Bu
baglamda gen¢ Cumhuriyet bati ideali rotasini, 6zellikle 1l. Dinya Savasi
sonrasinda gug¢lenen Amerika'ya ¢evirmis, Amerika’da dig politikasinin odagina
kultarel propaganda politikasini alarak Turkiye Cumhuriyeti’ne kucak agmigtir.
Genis kitlelere hitap etmesi, bellekte kalarak gelecek nesillere aktariimasi
baglaminda kdlturel etkinliklerin, devletlerin ideolojilerini aktararak yayilimini
saglayan elverigli alanlardan oldugu unutulmamalidir. 20. yuzyilin ilk yarisinda
cok sayida devlet amaclari dogrultusunda, diger Ulkeleri, toplumlar etkilemek,
kendine bir prestij kazandirmak, siyasi ve ekonomik iligkileri de gelistirmek
Uzere kulturel etkinliklerden yararlanmistir (Yagmurlu, 2019, s.1184).

Cografi agidan birbirine uzak olan Turkiye ve ABD arasinda gelisen
iliskiler zaman icerisinde kulturel bir projeye dénismus ve kendini sergiler,
konferanslar, kilttr subesi gibi alanlarda géstermistir. Kuskusuz 1920’li
yillardan itibaren gergeklesen her kultirel etkinlik bir calisma konusu olma
niteligi tagimaktadir. Cumhuriyet’in erken yillarinda baglayan ve artarak
devam eden kulturel iligkilerin bir bagka érnegi de 1947 yilinda ABD’de
kamuoyuna, Turkiye’'nin tanitiimasi amaciyla kurulan New York Haberler
Burosu'dur. Turkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligr Devlet Arsivi’nde tespit
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edilen, ddnemin Dis isleri Bakani Hasan Saka imzali belgeye gére, Tirkiye’nin
ABD’de yeterince taninmiyor olmasi ve alehte yapilacak kot propagandalarin
engellenmesi amaciyla, Amerika’da Haberler Burosu kurulmasi planlanmis?,
ardindan yapilan calismalar kapsaminda 24 Haziran 1947 tarihinde
Basbakanlk makami tarafindan alinan kararla biroda calisacak kisilerin
kadrolari onanmistir* (Duman, 2018, s.209-210). New York Haberler Biirosu
faaliyet gegcmesiyle birlikte, Turkiye’nin modern ve cagdas yuzunul tanitacak
calismalara baglamigtir. Melih Duman’in ifadesiyle, Turkiye 6zellikle Sovyet
Rusya karsisinda ABD’nin destegini almak ve iligkilerini glclendirmek amaciyla
kurdugu buro ile calismalarini genis bir alanda gerceklestirmis; basin, radyo ve
televizyon gibi kanallardan yararlanmigtir. 1948 yili itibariyle, egitim, bayindirlik,
ekonomi, toplumsal hayat gibi gesitli konularda Turkey Today baslikli bir yayin
serisi araciligiyla Turkiye’'deki gelismeleri ABD kamuoyuyla paylagmistir.

Yazar adi paylagilmayan bu serinin yedinci yayini ve calismanin odak noktasi
olan Women in Modern Turkey, Tirk kadinini ve sahip oldugu haklar tarihsel
cercevede ele almisg, Cumhuriyet’in ilani ile kadinin toplumsal ve siyasi
hayattaki degisim ve dénusumuani vurgulamistir (Duman, 2018, s.211-212).

3. Modern Tiirk Kadininin Temsili: Women in Modern Turkey

Turk toplumunun yeniden yapilandigi Erken Cumhuriyet Dénemi, kadin
kimliginde koklu bir ddndsumin de zeminini hazirlamistir. Kazandigi sosyal ve
siyasi haklarla Turk kadini, yalnizca bireysel degil, toplumsal bir degisimin de
6ncusu olarak, Cumhuriyet’in modernlesme ideolojisinin etkin bir 6znesi haline
gelmigtir. Bu dogrultuda, 1948 yilinda New York Haberler Burosu tarafindan
yayimlanan Women in Modern Turkey, bu yeni ve dinamik kadin imgesinin
uluslararasi temsiline verilebilecek gucli érneklerden biri olarak kabul
edilmelidir.

Eser okuyucusunu, Tirk kadininin sahip oldugu sosyal, siyasi ve ekonomik
haklar baglaminda tarihi bir yolculuga cikartarak, Osmanli’dan ¢ok daha eskiye
uzanan bir perspektif sunmaktadir. Turklerin tarih boyunca kurmus oldugu
devletler kapsaminda, kadininin toplumsal hayatin icinde erkeklerle esit hak ve
ayricaliklara sahip olmasina vurgu yapilarak, bu durumun Turk toplum dizeninin
temeli oldugunu belirtiimektedir (Anonim, 1948, s.3). Turklerin tarih boyunca farkli
medeniyetlerle temasa gecmesi, toplumsal diizen ve gunlik hayat pratiklerine
yansimistir. Bu durum, 6zellikle Osmanli toplumunda kentli kadinlarin sahip oldugu
haklarin, tagrada yasayan kadinlara oranla daha kisitl olmasina, Anadolu’da
geleneksel Turk aile yapisina 6zgun 6zelliklerin birgogunun korunmasiyla, kadina
daha fazla hareket alani saglamasina yol agmistir (Anonim, 1948, s.4). Konuyu 14.
yiizyllda Anadolu’yu ziyaret eden ibn Battuta'nin seyahatnamesiyle érneklendiren
yazar, ibn Battuta'nin su ifadelerine yer vermistir:

“Tticcar kadinlara gelince, onlara da saygi gdsteriliyordu. Bunlardan birini,
atla cekilen bir arabada giderken gérdim; (¢ ya da dért hizmetci etegini

tutuyordu. Basinda miicevher ve tavus kusu tlyleriyle stislenmig bir baslik
vardi. Arabanin pencereleri acikti ve kadinin ytizti gériintiyordu. Baska bir
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kadin da, yaninda hizmetgileriyle birlikte, parfim karsiiginda koyun

ve slit takas ediyordu. Kadinlara eslik eden erkekler, hizmetgileri saniliyordu.
Kocasi, koyun postundan yapilmig bir manto giymisti ve basinda benzer bir
baslik vardi”®

14. yuzyil Anadolu’sunu, 16. yuzyil Osmanl kentleri ile kargilastiran yazar,

19. ylzyilhn sonlarina dogru kadinin toplumsal rollerinde kismen degisimin
basladigini, elit cevrelerde kadinlara egitim verilmesi konusunda tesvik edici
girisimlerin oldugunu, béylece kadinlarin kamusal alana sinirli da olsa adim
atma yolunun agildigini sdylemektedir. Birinci Dlnya Savag! surerken, erkek
nufusun cephelerde bulunmasiyla birlikte, kadinlar saglk ve egitim alanlarinda
aktif gérevler ustlenmisg, toplumsal tretim sdreclerinde daha gérinur hale
gelmislerdir. Bu noktada yazar, izmir'in isgalini protesto etmek amaciyla

23 Mayis 1919 tarihinde Sultan Ahmet meydaninda dizenlenen mitingte,
Halide Edib’in (Adivar) kamusal alanda kadin micadelesinin temsili olarak
degerlendiriimesi gereken konugsmasindan yola ¢ikarak (Yazici, 2010, s.81;
Kirmit, 2020, s.1331, s.1333), onu dénemin ‘aydin kimliginin’ kadin sembol
olarak sunmakta, Turk kadininin Cumhuriyet rejimine gecis strecindeki aktif ve
simgesel roline vurgu yapmaktadir. Metnin ilerleyen bolumlerinde, Halide Edib
hakkinda kapsamli bilgi veren yazar, onun uluslararasi bir Gine sahip oldugunu,
ingiltere, Fransa ve ABD’ye giderek konferanslar verdigini, 1931-1932 yillarinda
New York’ta Columbia Universitesi’nde modern Tiirk diislincesi ve edebiyati
Uzerine dersler verdigini de belirtmistir (Anonim, 1948, s.10).

Yayinin dikkat ¢ceken yénlerinden biri, Tark Kurtulug Savasrnin bir halk
hareketi niteligi tasidigini gugli bir bicimde ortaya koymasidir. Milli micadele
ruhunu somut érneklerle aktaran yazar, Cumhuriyet déneminin 6nemli kadin
figurlerinden ve Turk edebiyatinin éncu kalemlerinden Mufide Ferit Tek'in
(1892-1971) eserleri ile anilarina bagvurarak, dénemin Ankara’sina dair

bir panorama sunmaktadir. 1921 yilinda Mifide Ferit, ifham gazetesinde
yayinlanan makalelerden dolayi ingilizler tarafindan tutuklanacagini 6grenmis
ve gizlice Karadeniz’e yol alan bir italyan gemisine binerek inebolu izerinden
Ankara’ya gelmistir (Esin, 1972, s.17).

Yazar 1921 yilinda, Ferit’in heniz yikik ve yoksul bir Anadolu kasabasi
olarak betimledigi Ankara’ya gelisinden itibaren, Halide Edib’in yani sira ¢ok
sayida istanbullu kadinla ve tilkenin dért bir yanindan gelen koylii kadinlarla
kurdugu temaslara deginerek, Milli Micadele’nin yalnizca cephede degil,
toplumsal yapinin katmanlarinda halkin topyekdn fedakéarligi ve cesaretiyle
gerceklestigini vurgulamaktadir (Anonim, 1948, s.6). New York Haberler
Birosu tarafindan yayinlanan eserde Mufide Ferit'in yer almasi 6zellikle dikkat
cekicidir. Ferit, Milli MUcadele yillarinda yalnizca edebi tretimiyle degil, kadin
haklari alanindaki siyasi calismalariyla da 6éne ¢ikmig; milliyetci ve feminist
gobruglerini cesurca savunmus, gazete ve dergilerde yayinladigi makalelerle,
yurtici ve yurtdisinda verdigi konferanslarla kamuoyuna seslenmistir. Aydin
Turk kadini imgesinin en guclu temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Ferit,
Turkiye'de kadin haklar Gzerine yapilan ¢aligsmalarin dnculerinden olmus
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ve 1948 yilinda kurulan kadin odakli uluslararasi bir sivil toplum 6rgutu olan
Soroptimist Kulibd’nun kurulugunda etkin rol Gstlenmigtir (Karabela-Sermet,
2019, s.140; Avcl, 2026, s.243; Bakkaloglu, 2025, s.3-4).

Metinde Osmanl’dan Cumhuriyet’e uzanan déntsim sureci icerisinde Turk
kadinin yasam bicimi iki temel gruba ayrilarak ele alinmaktadir. Birinci grupta
yer alan kadinlar; tarlada calisan, pazarda emek veren, toplumla ic ice
yasayan, ayni zamanda ev icinde ¢ocuk yetistiren, esine ve ailesine destek
olan ¢ok yénlii toplumsal bir figlir olarak resmedilmektedir. ikinci grup ise,
Ozellikle ddnemin romanlarinda sik¢a kargimiza cikan, kafesli pencerelerin
ardinda izole edilmig, kamusal alandan mumkun oldukga uzak bir yagam stren
kadin tipini yansitmaktadir. Kadina atfedilen roller arasinda en ¢ok 6ne cikan
‘annelik’ olmustur. Yazarin bu yaklagimi, Cumhuriyet ideolojisiyle 6nemli élgtde
ortusmektedir. Zira geng cumhuriyetin modernlesme projesi, cocugu gelecegin
teminati olarak gérmus; bireyin ruhen ve bedenen saglikli gelisiminin, ideal
anne figrd aracihgiyla mamkun olacag dusuncesini temel almistir.

Ote yandan 1926 yilinda yeni Medeni Kanununun yirirlige girmesiyle birlikte,
toplumun en temel birimi olan ailenin yeniden tanimlanmis; bu dizenleme

ile Tark kadini igin esitlikci yeni bir dobnem baslamigtir. Medeni kanunun
kabullinden dort yil sonra kadinlar siyasal haklar elde etmis; dnce belediye
secimlerine katilma hakki kazanmig, ardindan 1935 yilinda gergeklestirilen
Turkiye Buyuk Millet Meclisi’nin 5. dénem secimlerinde 17 kadin Milletvekili
Meclis’e girmistir. Bu gelismeler, Turk kadininin siyasi haklara kavusma
surecinin bilin¢li ve planli bir modernlesme stratejisinin parcasi olarak, asamal
bicimde hayata gecirildigini ortaya koymaktadir (Anonim, 1948, s.7).

Kadinlarin toplum igindeki hizli ve saglam yukseliginin dikkat ¢ekici oldugunu
vurgulayan yazar, kadinlarin meslek tercihleriyle ilgili ¢esitli istatistiksel

veriler de sunmaktadir. Buna gore, 1946 yili itibariyle Turk okullarinda toplam
11.250 kadin 6gretmen, okutman ve egitmen gbrev yapmaktadir. 1948 yil
verilerine gbre ise Turkiye’de 101 kadin hakim ve savci, 19 kadin yardimci
hékim, 26 kadin kéatip bulunmaktadir. Bu gelismelerin yani sira, Turk kadinlari,
uluslararasi toplanti, kongre ve konferanslara da katilim saglamis; ¢cogu Turk
heyetinde Ulkemizi temsil eden en az bir kadin Gye yer almigtir. Bazi 6rnekler
sunlardir; 1948 yil Ocak ayinda Mihri Pektas, Lake Success’te dizenlenen
Birlesmis Milletler Kadinin Stattisii Komisyonu Konferansrna katilmig; Ekim
ayinda ise TBMM Milletvekili Makbule Diblan ile Avukat ve Gazeteci Nermin
Abadan, Stockholm’de gerceklestirilen Ortadogu Kadinlar Kongresi'ne
Turkiye’yi temsilen igtirak etmigtir. Ayni yil Kasim ayinda Milletvekili Tezer
Tagkiran, Beyrut'ta toplanan UNESCO Ucgtincti Genel Kurulu'na katilmistir.
Ayrica 1-7 Kasim 1948 tarihleri arasinda New York’ta dizenlenen Uluslararasi
Kadinlar Sergisi’ne de Turk kadinlar katiim saglamistir. Tim bu érnekler, 1948
yili itibariyle Tark kadininin toplumsal, siyasi ve kultarel alanlarda etkin bicimde
varlik gosterdigini, bdylece Cumhuriyet Turkiye’sinin toplumsal déniisimunde
aktif bir 6zne haline geldigini acik¢a ortaya koymaktadir (Anonim, 1948, s.8).
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Yayinda, 1935 yilinda istanbul’da diizenlenen 12. Uluslararasi Kadinlar Birligi
Kongresine de yer verilmektedir (Anonim 1948, s.9). Baris ve kadin haklar
temalarinin merkezde oldugu kongre, 18-24 Nisan tarihleri arasinda Yildiz
Sarayrnda gerceklestiriimis; ABD, Avustralya, Avusturya, Belcika, Brezilya,
Bulgaristan, Cekoslovakya, Danimarka, Finlandiya, Fransa, Hindistan,
Hollanda, ingiltere, iran, irlanda, ispanya, Isvec, isvicre, Jamaika, Lehistan,
Macaristan, Misir, Norveg, Polonya, Portekiz, Romanya, Suriye, Turkiye,
Ukrayna, Yeni Zelanda, Yugoslavya, Yunanistan ve henlz bagimsizligini
kazanmamis Filistin ve Cezayirden kadin delegeler bu uluslararasi
bulusmaya katilmistir (Yasar 2020, s.105; Zihnioglu 2019, s.256). ilk kez bir
Dogu ulkesinde, Misluman bir tlkede diuzenlenmis olmasi agisindan ayri bir
6nem tasiyan bu kongre, Turkiye Cumhuriyeti’nin cagdas ve modern ylzunu
uluslararasi kamuoyuna sunmasi bakimindan énemli bir ‘itibar sGylemi’ olarak
degerlendiriimektedir. Ayni zamanda bu organizasyon, modern ‘Turk Kadinr’
imgesinin kuresel Olgekte gorunudrlik kazanmasinda etkili bir zemin olmustur.

Ayrica, 1948 yili itibariyle Turkiye’de gbrev yapan cok sayida kadin doktora
ve Ankara’daki Ugus Okulu’ndan pilot lisansi alarak meslege adim atan kadin
pilotlara da yer verilmektedir. Pilotluk gibi geleneksel olarak ‘erkek meslegi’
kabul edilen bir alanda Turk kadinin aktif bicimde yer almasi, Cumhuriyetle
birlikte gerceklesen toplumsal dénusumun carpici gostergelerinden biri olarak
degerlendiriimelidir.

Yazar ‘ginimuiz modern Turkiye’si’ olarak tanimladigi 1948’lerin Turkiye’sinde
geng kizlarin Ankara Devlet Konservatuar’'nda dans, drama, san egitimi alarak
sahnede begeni topladiklarini; Bati tarzi sanat anlayisinin bir yansimasi olarak
ismet Paga Kiz Enstitiisi’nde mesleki egitim aldiklarini; Kdy Enstitiilerinde

ise binlerce kiz 6grencinin égretmenlik egitimi gérduklerini ifade etmektedir
(Anonim, 1948, s.9).

Yayinda bahsi gegen Tirk bilim kadinlarina daha pek ¢cogunun eklenebilecegi
belirtilerek, bu kadinlarin Turk toplumuna sunduklar katkilar vurgulanmaktadir.
Yazar, 1948 yilinda TBMM’de gérev yapan dokuz kadin milletvekilinin varligina
dikkat cekmekte, bu isimlerin her birinin hukuk, sosyoloji, tip ve matematik

gibi farkli alanlarda uzmanlik sahibi ve deneyimli bireyler olduklarinin altini
cizmektedir (Anonim, 1948, s.10). 1948 yili Turkiye’sinde kadinlar yalnizca aile
icinde degil; is hayatinda, sanat ortaminda, siyaset, ekonomi ve toplumsal
yasamin tim alanlarinda aktif rol Gstlenmiglerdir. Yazarin ifadesiyle:

“Tiirk kadini, her seyden dnce es ve anne roliinde mikemmelige
kendini adamigtir. Ancak ev disinda da, gecmiste blylik katki sagladigi
toplum dlizenindeki hak ettigi yerini yeniden kazanmstir...”

Bu baglamda degerlendirildiginde, Cumhuriyet’in erken dénem ideolojisi
dogrultusunda kaleme alinan Women in Modern Turkey, Turk kadinina hem
modernlesme projesinin goérindr ve simgesel bir 6znesi olma rolini hem
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de kulturel surekliligin saglanmasinda geleneksel degerlerin tasiyicisi olma
misyonunu yuklemektedir.

Cumhuriyet Turkiye’sinin modernlesme devinimi, toplumsal yapinin tim
katmanlarini kapsayan radikal bir degisim ve dénusum slrecine isaret
etmektedir. Bu surecte cagdas Batili toplumlar yakindan takip edilmis,
modernlesme hamleleri planl bicimde yuratalmustir. Cumhuriyet iradesi,
siyasi, ekonomik ve toplumsal alanlarda yuaratilen iligkilerin yani sira kaltarel
is birlikleri de kurarak yeni Turkiye’nin ¢cagdas ve modern yizUnu dinyaya
tanitmak istemiglerdir.

Bu g¢alismanin odak noktasini, 1948 yilinda New York Haberler Burosu
tarafindan yayimlanan Women in Modern Turkey baslkli yayin olusturmaktadir.
Bahsi gecen yayin, Cumhuriyet dénemi kadin politikalarinin kapsamini ve

bu politikalarin uluslararasi alandaki yansimalarini gérinadr kilarak, dénemin
modernlesme sdylemi ¢ercevesinde Turk kadinina atfedilen roli anlamaya
yonelik dnemli bir kaynak sunmaktadir.

Turk kadininin toplumsal hayattaki yeri, tarinsel arka planla birlikte sunulmus,
Osmanlrdan Cumhuriyet’e statlistinde takip edilen degisimler érneklerle
somutlastiriimistir. Metinde, Halide Edib Adivar ve Mfide Ferit Tek gibi
dénemin éncl kadin figurleri Gzerinden, modernlesme ideolojisinin kadin
tarafindan nasil temsil edildigi ve cumhuriyet kadininin bir 6zne olmanin
Otesinde, toplumsal déntsimun tasiyicisi oldugu vurgulanmistir.

Yayinda ayrica, Turkiye Cumhuriyeti’ni ve tanimladig ‘kadin’ imgesini dinyaya
tanitacak bir prestij unsuru olarak degerlendirilen 12. Uluslararasi Kadinlar
Birligi Kongresine de yer verilmistir. 1935 yilinda istanbul’'da diizenlenen bu
uluslararasi kongreye, 34 farkli tlkeden kadin delegeler katiimig; kadin haklari
ve toplumsal cinsiyet esitligi baglaminda bazi temel ilkeler kabul edilmigtir.
S6z konusu kongre, Turk kadininin diinya kadinlariyla kurudugu iliskiler
cercevesinde uluslararasi alanda gorunurlik kazanmasi ve etkin bir konum
edinmesi agisindan buyuk bir Gneme sahiptir.

Women in Modern Turkey yalnizca sembollesmis figurler ve etkinliklerle sinirli
kalmamisg, istatistiki veriler de sunarak Turkiye’de kadinin egitim, saglk, hukuk
ve siyasi alanlarda sahip oldugu haklar ve ilerleyisini ortaya koymustur. Bu
yaklasim, Cumhuriyet’in kadin politikasinin yalnizca séylemde kalmadigini,
hayata gecirildigini de kanitlamaktadir.

Metinde dikkat ¢ceken bir nokta, kadin kimliginin dénisumuanin kentli kadinlar
Uzerinden degil, kdyll, 6gretmen, sanatci ya da doktor gibi farkli mesleklere,
farkl sosyo-ekonomik diizeylere yayilarak betimlenmesidir. Bu durum
Cumhuriyet ideolojisiyle 6rtismekte, modernlesme projesinin tim Anadolu’yu
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kapsayan bir kalkinma ve dénisim hareketi oldugunu agik¢a ortaya
koymaktadir.

1948 yili itibariye cizilen bu cerceveyle, Turkiye Cumhuriyeti’nin sahip oldugu
kultarel degerleri, toplumsal reformlari tanitirken, bir yandan da Cumhuriyet’in
modernlesme projesinin merkezine yerlestirilen kadin kimliginin, uluslararasi
cevrelere yonelik ‘kiltdrel diplomasi stratejisi’ rolinl de Ustlendigini séylemek
mumkundar.
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Beyond the establishment of a state, the Early Republican Period marks

the beginning of a comprehensive modernisation project aiming at the
construction of a new individual and social identity. In the process of change
and transformation that gained momentum from 1923 onwards, many reforms
were implemented in political, economic, cultural, and social fields based

on the goals of modernisation and nationalisation. These reforms not only
restructured domestic politics and public order but also produced a strategy for
how Turkiye would be represented in the international arena. The leaders of
the early republican period emphasised the importance of presenting Turkiye
as a modern and contemporary nation in Western public opinion and used
cultural diplomacy extensively in this direction.

One of the most remarkable and symbolic figures of this process has been
the Turkish woman. With the Republican reforms, women gained rights

in areas such as education, labour, and politics, becoming visible in the
public sphere and carefully shaped as a figure of representation by Western
criteria of a ‘modern nation’. The modern Turkish woman, with her dress,
education, profession, and social roles, was made the carrier of Turkiye’s
claim of progress and modernisation. In this context, women became not
only social actors but also a symbol displayed in the showcase of Republican
modernisation.

In the first half of the 20th century, in the international context, the United
States of America was both a political ally of Turkiye and a country with which
Turkiye tried to interact culturally. Although the roots of the friendship between
Turkiye and the United States date back to the early 19th century, it became
stronger after World War |l with the threat of Soviet-Russian imperialism.

In this process, the tension between Turkiye and the Soviet Union was
reflected in Turkish-American relations, and Turkey’s desire to integrate with
the Western alliance in the shadow of the Soviet threat increased cultural
diplomacy activities. In this context, Women in Modern Turkey, published in
1948 by the New York Turkish News Bureau, which was established in 1947
to conduct cultural propaganda and to introduce Turkiye to the authorities and
the public in the USA, should be considered as an important example in terms
of the cultural foreign policy of the Republic and the reflection of women’s
representation to the outside world.

This study aims to analyze Women in Modern Turkey (1948) using a qualitative
analysis method and to evaluate it in the context of content analysis,
representation theory, and cultural diplomacy theory. Within the scope of the
study, the broadcast was analyzed within the framework of the text and the
messages conveyed in the context of the imaginisation of women were tried to
be revealed.

The study also questions how the represented female figure is transformed
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into a concrete carrier of the Republican ideology through a process of
‘materialisation’. The concept of materialisation here indicates that cultural
representations are constructed not only through narrative but also through
material and visual elements. While the woman represents modern Turkiye
with her body, dress, posture, and social position, she becomes the carrier
and verifier of the modern narrative about Turkiye to be constructed in the
West. Thus, as both a ‘subject’ and an ‘object’ exhibited in the showcase of
modernisation, woman has a dual function in the Republic’s foreign policy
vision and are treated as a symbolic ‘visual proof’ of the government’s
modernity discourse. In this context, the study attempts to show how the
Republic constructed the image of women and how it circulated this image
on the international stage through the publication Women in Modern Turkey.
Women’s public visibility, individual freedom, and social contribution were
constructed as a prestige strategy towards Western public opinion; this
strategy reflects both the ideological pillars of the modernisation discourse
and the soft power mechanisms of the foreign policy vision. The study aims to
provide an overview of the early Republican period by holistically evaluating
the relationship between cultural diplomacy, women’s representation, and
materialisation within the historical context.
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Materiality Note

In Raven Kwok’s 189D3 / Pentium (2019), materiality is a significant concern, elicited by
the intentional interaction of the film with the visual and aural residue of obsolete media
technology. Through the use of glitch aesthetics - distortion, disruption, and noise

in the digital - the film draws attention to the materiality of technological breakdown,
reconstituting it as a mode of expression instead of error. Media archaeology enables
us to recognize these glitches through analyzing their material and historical origins,
emphasizing the residue that defunct communication systems leave within cultural and
sensual spheres. As such, the film acts as an archive for lost or obsolescent media,
re-energizing their material legacy in a digital framework. Further, new media theory
today places this materiality in context, showing that digital tools not only emulate but
also re-interpret the qualities and flaws of the analog formats. With the Congruence—
Association Model, the interaction between auditory and visual elements is analyzed
as a haptic interaction, thus highlighting the bodily nature of audiovisual elements.
Essentially, 189D3 / Pentium uses glitches to embody the themes of memory, decay,
and the development of media over time.
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This essay examines Raven Kwok’s experimental short film 189D3 / Pentium
(2019) by combining media archaeology, new media theories, and the
Congruence—Association Model (CAM) based on materiality. Following a
brief introduction to glitch aesthetics and their underlying principles, the study
explores how the film engages with obsolescent media technologies through
visual and aural distortions. Media archaeology and new media theory are
used to explain its relation to technological memory and digital transmutation.
CAM is utilized to examine the relationship among visual and aural
components. Because there hasn’t been research on glitch within audiovisual
contexts, this essay offers an exploration of glitch as a significant creative
strategy.

Key Words: Materiality, Glitch Aesthetics, New Media, Congruence—
Association Model, Audiovisual.

Bu makale, Raven Kwok’un deneysel kisa filmi 189D3 / Pentium’i (2019),
medya arkeolojisi, yeni medya teorileri ve Uyum—Cagrisim Modelini (CAM)
sentezleyerek, maddelesme cercevesinde incelemektedir. Ariza (Glitch)
estetigi ve bu estetigin temel ilkelerine kisa bir girigin ardindan, ¢alisma;

filmin gorsel ve isitsel bozulmalar yoluyla artik kullanim digi kalmis medya
teknolojileriyle nasil iliski kurdugunu arastirmaktadir. Medya arkeolojisi ve yeni
medya teorisi, filmin teknolojik bellek ve dijital ddnisimle olan baglantilarini
aciklamak icin kullanilmistir. Gorsel ve igitsel bilesenler arasindaki iligkiyi
analiz etmek amaciyla CAM modelinden yararlanilimig, gbrsel-isitsel baglamda
ariza uzerine yeterli arastirma bulunmadigindan, bu makale arizayr anlamli bir
yaraticilik stratejisi olarak ele almaktadir.

Anahtar Soézciikler: Maddelesme, Ariza Estetigi, Yeni Medya, Uyum-Cagrisim
Modeli, Gérsel-isitsel.
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1. Definiton of “Glitch”: An Introduction

Is the bug in the system solely audiovisual, or does it also represent a
semantic disturbance on a deeper level? If so, then the integrity of the system
is brought down by a “glitch”. Intentional or not, glitches play a valuable role in
audiovisual media, impacting aesthetic as well as semantic layers. They can
be used as transitions in film or video editing, or they can become the central
concept of an artwork.

Commonly associated with electronic music, the term “glitch” is also prominently
observed in daily visual interactions with digital media. Pixelated images

and fragmented visuals suggest a transition from physical spaces to virtual
experiences (Betancourt, 2017). Glitch or life hacking more commonly entails
changing, disrupting, or reimaging how an object interacts with others in order
to create new effects. Although this does not necessarily require a conscious
awareness of those relations, these actions experiment with an object’s
materiality by exploring alternative connections and functions (Rivers, 2016).

There is limited research on using glitch elements in audiovisual media.
Vuillemot and Huron’s (2016) paper “Glitches as a Generative Design Process”
looks at glitches as useful design elements instead of just mistakes. The
authors do a preliminary study by collecting and analyzing glitch examples
from social media, organizing them by visual and semantic traits. They
suggest including these glitches in design research to improve understanding
and record creative processes. Den Heijer’s (2013) paper “Evolving Glitch Art”
discusses glitch art as a novel approach to representation within evolutionary
art. The authors developed a “glitch recipe” - a set of basic glitch operations
applied to image files (such as JPEG and GIF) - that serves as the foundation
in their genetic programming (GP) art system. In Kane’s (2019) “High-Tech
Trash: Glitch, Noise, and Aesthetic Failure,” the author looks at how art
strategies that engage with glitch, noise, and errors have opened a new
paradigm on considering failure. The book recognizes a strange fact about
present society: even as people like to reject or hide failure, it is still required
for both art and technology to evolve. Claussen (2022), in his article “Welcome
to the Glitch and Make Some Noise: Understanding Media Through Audio
Hacking,” discusses how students use audio hardware and storage media,
including radios, tape recorders, and CD players, in music classes, sound
studies, and audio culture classes at universities. By disrupting and distorting
these technologies, glitches and their sounds are treated as artistic content.

Following a brief background overview, this paper aims to contribute to a limited
yet growing field by examining the auditory and visual elements of Raven Kwok’s
the experimental short- animated film 189D3 / Pentium (2019). The author
employs “Media Archaeology” theory to explore the film’s connection with past
communication technologies, given that audiovisual glitches often originate from
obsolete or older media materials. This approach is combined with “New Media
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Theory” to examine how digital communication techniques impact traditional
media structures. Finally, to analyze the artistic audiovisual elements in the film,
the author applies the Congruence—Association Model (Cook, 1998; Cohen,
2013) to interpret the film’s audiovisual cultural and material codes.

2. Categorizing the History and Materiality of Glitch in Audiovisual Media

Although the exact origins of glitch aesthetics in art history are difficult to
determine, their connection to technology is undeniable. As Mao (2023)
mentions, “fault art was born in the era of scientific and technological
revolution. The concept of technological failure arose due to the initial invasion
of society and its instability. It further becomes the concept of visual and

even auditory glitch art” (p. 179). Artistic precursors to shattered visual reality
include movements such as Impressionism, which redefined visual perception
during the Industrial Revolution. Subsequently, avant-garde movements such
as Dadaism, Surrealism, and Futurism -emerging during the World Wars,
intensified this fragmentation, by incorporating the chaos and mechanical
dissonance into their art reflecting cultural and political turmoil. Today, glitch
art is present across the globe, from Nam June Paik’s contemporary video
artworks to sci-fi films, television serials to and video game trailers. Although it
might be difficult to have an exhaustive list of glitch-based works, a systematic
and chronological categorization, organized by materiality, offers a valuable
framework for understanding this evolving artistic language.

A useful starting point for understanding audiovisual glitch lies in examining
analog technology. As Laura Marks (2017) notes, “glitch reminds us of the
analog roots of digital information, in the disorderly behavior of electrons”

(p. 33). While analog systems can be traced back as far as Blaise Pascal’s
mechanical calculator in 1642, the transition toward digital technologies began
to take shape between the 1940s and 1960s, with the increasing popularity of
digital computers.A seminal example from this era is the pioneering work of
Nam June Paik, widely considered the father of video art. As lacobone (2023)
describes Paik “was already experimenting with sound and image disruption.
In his early Magnet TV (1965), for instance, he put a magnet on top of a
television; the magnetic field interfered with the television’s electronic signals,
resulting in a distorted broadcast image” (p. 107). Alongside such experimental
practices, many video artists and filmmakers during the 1980s began to
embrace the inherent flaws of VHS culture - such as tracking errors, tape
decay, and duplication artifacts - as aesthetic components in their work.

With the rise of digital media, glitch aesthetics transitioned from analog
hardware manipulation to software-based errors. This shift introduced new
forms of distortion - such as compression artifacts, corrupted files, and
datamoshing - marking a movement of materiality from hardware to software
and code. A prominent figure from this era is American post-conceptual artist
Cory Arcangel, best known for his video game modifications. His well-known
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installation Super Mario Clouds (2002) features a hacked version of the classic
video game Super Mario Bros., stripped of all gameplay elements except for
its slowly scrolling, pixelated clouds transforming familiar code into minimal
digital poetry. Glitch aesthetics also entered mainstream pop culture during
this period. A notable example is Kanye West’s music video for Welcome to
Heartbreak (2009), which employs a wide range of glitch effects - such as
datamoshing, pixelation, and digital distortion - throughout the entire video,
highlighting the emotional and aesthetic potential of digital errors.

As glitches entered the 2010s, their materiality shifted from physical or

digital elements to simulated, interface-driven, and psychological forms. The
emergence of net artists such as JODI.org highlighted a focus on interface and
network glitches. One example, the well-known creepypasta-style horror video
“Username: 666” (2008) by net and glitch artist Nana825763, stands out in this
era. In the video, the channel initially appears unavailable, but after repeatedly
refreshing the page, strange things begin to happen. The screen glitches,

the YouTube layout becomes distorted, demonic imagery appears, and the
browser interface mutates in real time. Here, the glitch is simulated, yet it is
deeply rooted in the interface materiality of early YouTube and web browsers.
Similar to “Username: 666,” the video game “There Is No Game” (2020),
developed by Draw Me A Pixel studio, offers glitch-based and metafictional
gameplay. It pretends to be broken and makes this “brokenness” the core
mechanic. The “glitch” in this case is even personified as a character the
player interacts with, emphasizing the materiality rather than emotional being.

3. Methodology: Media Archaeology, New Media, and Congruence-Association Model

In this section, the author introduces the three selected methodologies

that will be used in the case study. Media archaeology derives from a
multiplicity of intellectual traditions. Its sources include Michel Foucault’s
(1926—-1984) investigations into the archaeology of knowledge and power,
Walter Benjamin’s (1892—1940) critiques of modernity, and New Film History
movement of the 1980s. Since the 1990s, various studies have applied
historical analysis to digital and software cultures revealing the multi-layered
‘unconscious’ of technical media (Parrika, 2012). By focusing on the archival
study of media’s material forms, media archeology challenges traditional
approaches to knowledge and meaning. It demands that the medium - whether
a screen, page, or platform - is as important as the information it carries.
Media archaeology sees glitch not as personal expression, but as a hidden
way we navigate a digital world that values speed, clarity, and information,
despite its messy background. From this perspective, “perception” extends
beyond just seeing images or surfaces (Kane, 2019).

“In academic contexts, visual glitch will often simply be identified with new
media art, or occasionally video art” says Betancourt (2017, p. 2). This raises
the question: what exactly constitutes new media? New media encompasses
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not only the Internet, websites, multimedia, and computer games, but also
investigates how digital communication technologies influence society, culture,
and traditional media forms. Manovich simplifies all principles of new media to
five elements — numerical representation, modularity, automation, variability,
and cultural transcoding. According to Manovich (1995), digital content consists
of interchangeable elements (modularity), exists in multiple versions depending
on the context (variability), is frequently generated or processed by algorithms
(automation), and fuses cultural meaning with digital logic (cultural transcoding),
all of which emphasize the flexibility and transformative capacity of digital media.

Finally, Nicholas Cook’s Congruence—Association Model—a derivation of
Annabel J. Cohen’s psychological model of the same name— is a useful tool for
studying audiovisual elements. It considers how musical components are not only
connected within a given work but also linked to broader cultural, emotional, and
cognitive frameworks. The model evaluates how musical features align to create
expectation and cohesion in the listener’s mind, and how these associations
generate meaning that shapes comprehension and emotional response. It also
focuses on how listeners actively engage music through both natural cognitive
frameworks culturally acquired ones (Cook, 1998; Cohen, 2015).

4. Case Study: 189D3 / Pentium

Figure 1.
Some Screenshots from The
Main Radial Structure of 189D3.

189D3 (2019) is a generative video artwork by Raven Kwok, a visual artist

and creative technologist, explores algorithmic aesthetics and software-based
processes. Centered around a K-D tree structure within a polar coordinate
system, the piece was originally created as part of a collaborative audiovisual
performance for the opening night of the West Bund Museum x Centre
Pompidou Project 2019—-2024 in Shanghai, curated by Wu Juehui. Entirely
programmed and generated using Processing, 189D3 reflects Kwok’s continued
interest in code-based visual forms. The work features a soundtrack titled
Pentium, composed by WZH.VALLEY. In addition to being an experimental video
art, 189D3 was also used in art installation. Figure 1 below shows selected
screenshots highlighting the main circular structure of the short-animated film.
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189D3 takes the form of a circular (polar) structure that fills the entire screen,
presenting an evolving sequence of generative glitches over 4 minutes and
42 seconds. The piece begins with movements reminiscent of a mechanical
clock, gradually transforming into a movement resembling a universal circular
film leader (without numbers) followed by a dynamic, dartboard-like shape -
rendered entirely in black and white. Accompanied by a rhythmic, synthesizer-
based glitch sound, the hypnotic animation unfolds with precision. Around the
29-second mark, rhythmic drumbeats enter, and the circular form begins to
resemble a vinyl record or a circular floor plan. It breaks down into segmented
slices of varying sizes, each spinning in an organized, beat-synchronized
motion. Briefly, the screen shifts to complete blackness, marking a transition in
both sound and visuals as a rising electronic rhythm joins the drums.

At the 58-second point, a notable shift occurs: each slice begins displaying
TV static glitches at different scales, tightly synchronized with the audio. By
1:27, subtle color slices begin to appear, blending with the static textures and
the predominantly monochrome palette. The soundtrack grows richer, layering
additional electronic elements in tandem with the visual development. At 1:55,
the structure morphs into a sonar radar-like motion. Color elements remain
secondary to the black and white, taking the form of glitch-infused shapes.

As the piece intensifies, a UV-mapped-like form briefly appears at 2:24,
leading into a more balanced mix of colorful and monochrome slices. These
elements shift between perfectly symmetrical checkerboard patterns and
chaotic, asymmetrical arrangements, heightened by increasingly glitch-heavy
sound design. The checkerboard’s UV mapping tiles increase, accompanying
the rising tension of the glitchy music. During this phase, technical drawings
resembling machine components or circular floor plans occasionally surface.
At 2:52, a more symmetrical formation returns, echoing earlier patterns —
some even resembling piano keys — while the music enters another phase.

By 3:30, the structure begins to distort again; the partially symmetrical layout
is interrupted by vivid glitches and dynamic shape deformations. At 3:49, the
distortion shifts from collective motion to individual color transformations across
slices, while the central circle spins at its fastest. In the final moments, the slices
begin to lose their mass and gradually fade, totally disappearing by 4:34.

189D3 is a media archaeological artwork that presents a minimalist, 8-bit-style
video game aesthetic, achieved through sophisticated coding. By referencing
obsolete media systems such as analog television, universal circular film
leaders, or mechanical clocks, the work not only evokes a strong sense of
nostalgia but also serves as an archival trace of past media technologies.
These systems are the very technologies that the glitches in the artwork
disrupt or reference. This historical dimension adds depth to the piece, as it
visually recalls VHS tracking errors and similar forms of digital noise.
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Here, the viewer is made acutely aware of the medium itself. The illusion is
broken; passive consumption is interrupted as technological “failures” are
elevated to aesthetic features. Moreoever, 189D3 resembles a hexadecimal
number, which is common in computing and digital coding systems as non-
human readable data, aligning with the digital and glitch-oriented theme of
the artwork. Pentium refers to Intel’s line of microprocessors, iconic in the
1990s and early 2000s, an era associated with the rise of personal computing,
gaming, and early internet culture. This serves as a poetic or critical nod to
the fossilized digital past resurfacing through contemporary media art. In this
sense, within the framework of media archaeology, Kwok’s work functions as
an archive in motion.

189D3 is a form of new media in both literal and theoretical terms. It is a digital
artifact—an outcome of coding, compression, and intentional algorithmic
distortion. The piece lays bare the hidden imperfections of digital infrastructure
while simultaneously operating as a seemingly flawless digital creation, thus
making the digital realm visible. It resists mainstream media aesthetics and
digital norms by mimicking analog errors, serving as a commentary on the
evolution of media.

In relation to Lev Manovich’s principles of new media, 189D3 exemplifies
several key concepts:

Modularity: The work is composed of discrete component visual slices, audio
layers, and code—that can be rearranged, modified, or combined in various
configurations.

Variability: 189D3 exists in multiple iterations, allowing for adaptation and
transformation. For example, it can be presented as an art installation or
modified in terms of color and audio based on user input.

Automation: Much of the creation, manipulation, and distribution processes are
governed by algorithms, sometimes functioning without direct human control.

Transcoding: The cultural meanings embedded in the work—its narrative,
symbols, and aesthetics—are interwoven with computational logic, blending
human expression with machine processes.

The audiovisual structure of 189D3 can be analyzed through Nicholas Cook’s
Congruence—Association Model (CAM). The piece features a continuously
evolving radial composition that reveals infinite glitch variations, embodying an
embrace of digital failure and technological imperfection in a hypnotic visual
language. Sonically, the tension slowly builds through modular glitch sounds
accompanied by steady drumbeats, which generate both intensity and a sense
of exhaustion in this dense “glitch jungle.”
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The emotional tone is nostalgic, with undercurrents of action and suspense
as the tempo increases. This creates congruence between music and visuals:
both suggest a rising tension grounded in digital and technological motifs. The
resulting associations—vinyl, sonar, analog or TV—invite viewers to reflect on
shared technological memories and the materiality of media history.

5. Results and Discussion:

Media archaeology aligns with a broader cultural trend in which vintage
aesthetics are often valued more than contemporary ones. Elements like
Super-8 film and 8-bit sound are not just nostalgic but also central to revival
and retro culture, coexisting naturally with high-definition screens and fast
broadband. This appeal is partly due to the personal connection felt by today’s
middle-class adults- those in their 30s and 40s—who grew up with early
personal computers, gaming consoles, Walkmans, and other electronics of
the 1970s and ’80s (Parrika, 2012). 189D3 perfectly embodies this dynamically
shifting intersection between nostalgia and technology. As Bolter and Grusin
(2000) point out, old and new media alike continue to demand our attention.
Many websites, for example, are saturated with a mix of media formats —
graphics, digitized photos, animations, and videos. Introducing a new media
technology isn’t just about creating new hardware or software; it involves
building — or reshaping — a complex media network. Tan, Spackman, and
Bezdek (2007) contributed to the understanding of how music shapes visual
meaning by finding that music played after a neutral scene can still influence
its interpretation—though the effect is weaker than when music precedes the
scene. In this sense, not only does the absence of music in 189D3 weaken its
dramatic tension, but it also significantly alters viewers’ interpretations.

Last but not least, according to Cook (1998), the relationship between music
and visual media is not one of simple illustration or support, where one
element passively reflects the other. Instead, music and visuals engage in a
dynamic interplay that generates new meanings unique to their combination.
These meanings are not embedded inherently in either the audio or the

visual components but are actively constructed by the audience through
interpretation. This interpretive process is shaped by various factors, including
cultural expectations, the specific context in which the media is experienced,
and the way music and image interact in specific contexts, such as 189D3’s
visual references to outdated technologies.

As a result, a simple table can be drawn below based on the analysis and
discussion above.
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sense of digital decay and visual
tension, evoking memories of
analog technologies.

189D3 / Pentium Visual Components Auditory Components
Employs a minimalist, 8-bit- Incorporates rhythmic glitch
inspired style layered with glitch sounds based music and
Medi effects that reference obsolete rising tension that echo the
edia Archeology media technologies, turning visual imperfections of analog media,
errors into archival and aesthetic | reinforcing its nostalgic and
expressions. disruptive character.
Functions as a modular and Employs automated and adaptive
variable digital artifact that sound layers - such as glitch-
exposes the imperfections based audio distortions - that
New Media of digital systems through reflect the blending of human
algorithmically generated culture with computational
glitches and reconfigurable visual | logic, aligning with Manovich’s
components. principles of new media.
Presents an evolving radial Bl_JiIds intensity through layered
. . . glitch sounds and drumbeats,
structure filled with glitch . .
variations that create a hypnotic producing a nostalgic yet
CAM suspenseful atmosphere

that aligns with the visuals to
reflect collective memories of
technological pasts.

This article analyzes Raven Kwok’s experimental short-animated film 189D3

/ Pentium by synthesizing three methodologies —media archaeology, new
media theory, and Congruence—Associated Meaning (CAM)— following a brief
overview of the research background, definition, and audiovisual history of
glitch within the context of materiality.

Glitch continues to be utilized in both passive and interactive audiovisual
media. In Netflix’s series Black Mirror, which tells postmodern and dystopian
stories, the glitch-based opening sequence features a distinctive typeface,
complemented by a window crack effect. This glitch carries both connotative
and denotative meanings, similar to the famous cat glitch scene in the sci-

fi film The Matrix. On a design level, the cover art for Coldplay’s aloum A
Rush of Blood to the Head features a 3D cut-out head with a distorted pulling
effect, highlighting the album’s dystopian theme. In the game Overwatch by
Blizzard Studios, the hacker character “Sombra” vanishes, hacks, or appears
through glitches, aligning with her diabolical persona. These examples could
be expanded upon. A good starting point for exploring glitch art is the book
Glitch: Designing Imperfection by Moradi, Scott, Gilmore, and Murphy (2009).
It compiles over 200 glitch images collected, arranged, and manipulated by
artists, presenting these complex fragments of color and lines as intentional
errors that deserve aesthetic consideration, whether as art or advertising.
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Bu makale, Raven Kwok’un deneysel kisa animasyon filmi 189D3 / Pentium’i
(2019), medya arkeolojisi, yeni medya teorileri ve Uyum—Cagrisim Modeli
(Congruence—Association Model, CAM) olmak Uzere U¢ ydntemsel ¢erceveyi
bir araya getirerek analiz etmektedir. Hem gorsel hem de igitsel unsurlar
Uzerinden yurdtulen bu ¢calisma, Ozellikle gorsel-isitsel medyada ariza
estetiginin kullanimina dair sinirli ama biyimekte olan akademik literattre
katki saglamayi amaclamaktadir. Calismanin temelinde yer alan kavramsal
odaklardan biri de materyalitedir; yani medyanin duyusal, fiziksel ve tarihsel
olarak koklu yapisini géranur kilma bigimleridir.

Calisma, ariza estetigine kisa bir tarihsel ve kavramsal girigle baglar. Ariza,
yalnizca bir teknik hata olarak degil; ayni zamanda kasitl, yaratici ve anlam
yukli bir estetik strateji olarak ele alinmaktadir. Gérsel bozulmalar, dijital
parazitler ve isitsel kesintiler gibi unsurlar Gzerinden sekillenen ariza estetigi,
medya teknolojilerinin fiziksel altyapilarina dogrudan géndermede bulunur. Bu
baglamda 189D3 / Pentium, yalnizca dijital bir deneysel film olarak degil; ayni
zamanda teknolojik gegcmigin ve dontgsimuin izlerini tagiyan bir medya nesnesi
olarak okunur.

Filmin ariza 6geleri araciligiyla olusturdugu goérsel-isitsel yapi, materyalitenin
6n planda oldugu bir anlati sunar. Gérseldeki bozulmalar, piksel kaymalari,
tarama cizgileri ya da isitsel parazitler gibi 6geler, eski iletisim teknolojilerinin
artik unutulmus ya da terk edilmis olan yapisal izlerine dikkat ¢ceker. Bu
unsurlar, medyanin yalnizca icerik tasiyan bir ara¢ degil, ayni zamanda kendi
tarihine ve yapisina sahip maddesel bir form oldugunu hatirlatir. Bu noktada
ariza, yalnizca bir estetik tercih degil; ayni zamanda teknolojinin zamansal
katmanlarini goéranur kilan materyal bir strateji haline gelir.

Bu materyalite kavrayisi, calismanin ilk teorik gercevesi olan medya arkeolojisi
aracihgiyla derinlestirilir. Medya arkeolojisi, gecmis medya bicimlerinin ve
teknolojilerinin izlerini ginumuz dijital kultirinde sirmeyi amaglayan elestirel
bir yaklagimdir. Bu ¢gercevede, 189D3 / Pentium’de yer alan ariza estetigi,
gunumuzde terkedilmis veya iglevini yitirmig teknolojilerin kilttrel ve gorsel-
isitsel izlerini yeniden canlandirir. Ozellikle CRT ekran efektleri, analog
bozulmalar ve erken dénem dijital gérunta sikistirmalarini ¢cagristiran unsurlar,
filmin ge¢cmigle kurdugu teknik ve estetik iligkiyi ortaya koyar. Ariza burada
sadece bir teknik hata degil, ayni zamanda bir medya hafizasi aracidr.

CGalismanin ikinci kuramsal dayanagi olan yeni medya teorisi, anizanin dijital
baglamda nasil isledigini anlamaya olanak tanir. Yeni medya teorisi, dijital
teknolojilerin geleneksel medya bicimlerini nasil dénigstirdiguna inceler. Bu
baglamda 189D3 / Pentium, analog bozulmalarin dijital ortama aktariimasiyla
olusan melez bir yapiya sahiptir. Filmde kullanilan algoritmik yapilar ve dijital
simulasyon teknikleri, eski medya materyalitelerinin dijital araclarla nasil
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yeniden Uretildigini ve dénasturilduginu ortaya koyar. Dijital arnizalar burada
yalnizca taklit degil; ayni zamanda yeniden bicimlendirme islevi gérur. Bu,
arizanin yalnizca teknolojik degil, estetik olarak da yeniden anlamlandirildigini
gOsterir.

Uctincii yontemsel cerceve olan Uyum—Cagrisim Modeli (CAM) ise gorsel ve
isitsel 6gelerin birbiriyle olan iligkisini anlamada kullanilir. Nicholas Cook (1998)
ve Annabel J. Cohen (2013) tarafindan gelistirilen bu model, gorsel-isitsel
medyada ses ve gorlntl arasinda kurulan iligkilerin nasil anlam Urettigini
inceler. 189D3 / Pentium’de gdrsel bozulmalarla es zamanh olarak duyulan
isitsel arizalar - tiklamalar, parazitler, frekans kiriimalar - CAM c¢ercevesinde
incelendiginde, bu dgelerin izleyicide nasil bir algisal etki yarattigi anlasilr.
Gorsel ve isitsel 6geler arasindaki uyum ya da uyumsuzluk, hem estetik
deneyimi hem de izleyicinin filmle kurdugu duyusal iligkiyi dogrudan etkiler.
Bdylece ariza, yalnizca bir gérsel olgu degil, bittinsel bir duyusal stratejiye
donasar.

Bu calismanin édnemli katkilarindan biri, ariza estetigi Gzerine yapilan

sinirh akademik tartismalara yeni bir rnek sunmasidir. Ozellikle deneysel
animasyon alaninda, glitch’in bir anlati ya da bicimsel unsur olarak nasil

islev gérdigune dair analizler oldukg¢a azdir. 189D3 / Pentium, bu eksikligi
doldurmak adina segilmis 6zgun bir drnektir ve glitch’in hem anlatisal hem de
duyusal boyutlarini irdeleme imkani sunar.

Sonug olarak bu makale, 189D3 / Pentium’in arizayi anlamli ve yaratici

bir estetik strateji olarak nasil kullandigini ortaya koyar. Filmdeki teknik
arizalar, bozulmalar ve pargalanmalar, gizlenmesi gereken bir hata olarak
degil; medyanin maddeselligine ve tarihine acgilan estetik pencereler olarak
degerlendirilir. Bu baglamda ariza, teknolojik gegmisin yeniden canlandiriimasi,
doéndsumun gorsellestiriimesi ve materyalitenin duyumsanmasi olarak iglev
gorar.

Medya arkeolojisi, yeni medya teorisi ve Uyum—Cagrisim Modeli’'nin bir arada
kullaniimasiyla yapilan bu analiz, anzanin yalnizca bir gorsellik degil, ayni
zamanda materyal bir sorgulama araci oldugunu géstermektedir. 189D3

/ Pentium, hem dijital ¢cagin estetik olanaklarini hem de ge¢cmis medya
bicimlerinin izlerini bir araya getiren melez bir yapi sunar. Bu yénuyle film,
yalnizca bir sanat eseri degil; ayni zamanda medyanin dénisim sirecini
g6rundr kilan bir arsiv nesnesi olarak da degerlendirilebilir.
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Maddelesme Notu

This study argues that sound can be considered as a layer of materiality in its

own right. Sound is not merely an abstract element that shapes the atmosphere

of a space. It is also a component that is directly experienced and interacts with

the physical structure of the space, the materials used, and the volume. Different
materials, surfaces, and spatial forms profoundly affect users’ perception of space

and the emotional connection they establish with it. In this context, the design and
representation of the sonic environment contribute to a holistic assessment of the
material qualities of the space. Through the method proposed in the study, it is aimed to
treat sound—together with visual and tactile elements—as a materialized part of interior
space. In doing so, the study emphasizes that sound is not only functional but also a
fundamental element of materialization that shapes spatial identity and experience.
This approach enables the expansion of the scope of the materialization concept in
interior architecture education and practice, allowing space to be considered through all
of its sensory dimensions.
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Abstract

In this article, a novel method for integrating sound design tools into interior
architectural education is proposed. The aesthetic quality of the sound
environment, which is often overlooked in traditional design education, is
emphasized as a crucial factor influencing users’ perception and emotional
connection to interior spaces. Established sound design processes from film
and industrial product design disciplines are analyzed and adapted for interior
architectural education. A unified sound design method is developed based
on literature from sound reproduction, music-based sound visualization,

and audio software commonly used in film and architectural acoustics. This
method is intended to be implemented in elective courses within interior
architecture programs to enable the creative sketching, designing, as well as
the effective representation of sound environments alongside visual elements.
The importance of auralization techniques is highlighted, as they allow the
pre-experience of sound fields, enriching the multimodal sensory experience
of interiors. Through this interdisciplinary approach, the materiality and
sensory qualities of interior spaces are intended to be more comprehensively
addressed in architectural education and practice.

Key Words: Acoustics, Interior Architecture, Sound design.
Ozet

Bu makalede, i¢c mimarlik egitimine ses tasarimi araglarinin entegrasyonu
icin yenilikgi bir yontem 6nerilmektedir. Geleneksel tasarim egitiminde siklikla
g6z ardi edilen igitsel ¢cevrenin estetik kalitesinin, kullanicilarin ic mekénlara
yonelik algilarini ve duygusal baglarini etkileyen kritik bir unsur oldugu
vurgulanmaktadir. Film ve endustriyel Gran tasarimi disiplinlerinde kullanilan
ses tasarimi surecleri incelenmis ve i¢c mimarlik egitimi icin uyarlanmistir. Ses
Uretimi, mizik tabanli ses gérsellestirme ve film ile mimari akustikte yaygin
olarak kullanilan ses yazilimlarina iligkin literatire dayanarak buttnlesik bir
ses tasarimi yontemi gelistiriimistir. Bu yéntemin, i¢c mimarlik programlarinda
secmeli dersler kapsaminda uygulanmasi, ses ortamlarinin gérsel unsurlarla
birlikte yaratici bir sekilde tasarlanmasini ve temsil edilmesini saglamayi
amagclamaktadir. ic mekanlarda coklu duyusal deneyimi zenginlestirdigi igin,
isitsel cevrenin dnceden deneyimlenmesine olanak taniyan igitsellestirme
(auralization) tekniklerinin Gnemi vurgulanmaktadir. Bu disiplinler arasi
yaklagim sayesinde, i¢c mekanlarin duyusal niteliklerinin ic mimarlik egitimi ve
uygulamasinda daha kapsaml bir sekilde ele alinmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Akustik, ig Mimarlik, Ses tasarimi.
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Education in interior architecture considers various important aspects,
including but not limited to the function of spaces, user preferences, visual
aesthetics, social interactions, and financial feasibility. However, the aesthetic
quality of the sound environment is usually overseen. In today’s built
environment, the understanding of the sound environment is reduced to noise
control and room acoustics. It is mainly limited to identifying acoustic problems
and finding case-specific solutions (Brown et al., 2016). This approach
neglects the important influence of sound on users’ perception and relation
towards the holistic indoor environment. Thus, from a physical or psychological
perspective, knowing that sound influences how users create bonds with the
interior environment and the sense of place calls for further assessment and
implementation of sound design in architectural design education and practice
(Al-bayyar & Kitapci, 2022).

The sound design process in films, video games, and industrial product
design has been well-established with tools, methods, and approaches that
can be adopted for architectural design. In films, sound design is mainly
concerned with developing an atmosphere experienced visually on the screen.
Thus, the sound embraces the audience to the visual scene and develops
emotions not necessarily shown on-screen. Furthermore, in industrial product
design, the sound is considered a communication and interaction tool for
user-product relations. Additionally, the industrial sound design concerns two
different sounds emitted from the products: intentional and consequential
sounds (Langeveld et al., 2013). Similar to interior spaces, sounds of activities
and room interaction with users and occupants will lead to intentional and
consequential sounds.

The challenge lies in visualizing and creatively manipulating sound, besides
the visual design elements in interior spaces. Although many tools are
available to be used during the design process of visual design elements,
the tools for creative manipulation of the sound environment are limited. We
hypothesize that the potential of current software and hardware in audio
technologies and sound design disciplines can be implemented in the
architectural design process, starting from the initial step of sketching the
sound environment. Therefore, this research investigates the sound design
tools and methods that can facilitate sketching, designing, and representing
the sound environment in interior architecture education.

This study proposes a sound design method to be implemented in the design
process of architectural education. It investigates sound design methods
employedin various disciplines, such as film and industrial product design.
The literature review shows that both disciplines share the same process for
sound design with different terms in correspondence (Table 2). Based on

the comparative literature review of both disciplines’ sound design tools and
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methods, a unified method for sound design for architectural design education
is suggested. This method is built upon the literature from sound reproduction
methods (Toole, 2008), music-based sound visualizing method (Gibson, 2005)
and widely used audio software in the film sound design and architectural
acoustics design (Sound Particles and ODEON, respectively). The method is
suggested to be applied and delivered in elective sound design courses at the
interior architecture departments.

2. Sound Design in Films and Industrial Product Design

In films, the flow of visuals on screen is completed with sounds to narrate and
enhance the story, which is a different reality than real life, or a story inspired
by real life. The charm of the films arises with the enhancement of the visuals
with aural elements. As a result, the two become inseparable (Wingstedt et al.,
2010). Designing and using sound and silence in films creates an atmosphere
that takes the audience to a place they were not present in (Maasg, 2006).
Being there without being, auditory imagination exceeds the boundaries of
visual perception (Llinare,2020). Creating this audio-visual experience is a
product of a design process. Sounds, which have complemented the audio-
visual experience, are also carefully designed in accordance with the narrative.

The research group in IRCAM (Institut de Recherche et Coordination
Acoustique/Musique) defines sound design as making intentions audible.

The study of Sandra Pauletto (2012) mentions that intentions that need to be
audible must have form and function. The meaning of sound is the function of
sound, and the sound that gives information about the material or emotions

is about the form (Selfridge & Pauletto, 2021). Sounds that have function and
form are used in films. The audience encounters four different layers of sound
in films: voice, background sound, sound effects and music (Goussios et al.,
2015; Batten & Smith, 2018). Voices contain the dialogue part of the film,
dialogue between the characters or with their inner self. Therefore, on some
occasions, it is used to break the fourth wall, which means the character in
the film talks with the audience, which shows that the character can recognize
being in a film and someone is watching it (Hodgson, 2017). While background
sounds generate the ambience of the scene, which helps to identify the
surroundings even if the audience cannot see all of the scene (Chattopadhyay,
2017). Sound effects represent the acoustic output of elements in a scene.
That also helps to enhance the atmosphere and emotion. Last, music alters
the audience’s emotions (Barbosa & Dizon, 2020; Millet, Chattah & Ahn, 2021).
It’s non-diegetic; therefore, characters in the film cannot hear it, which is only
used for dramatic effects (Batten & Smith, 2018).

The sound design process in films is divided into three steps. The first is pre-
production, the second is production, and the final step is post-production.
These three steps are used for analyzing, improving, and controlling the sound
of the story’s narration (Ramael, 2012). Auditory signals connect the relation



Materiart 12.2025 1.0

Figure 1.

Scheme of auditory
representation of process
via multi-sensory strategies
of perceptual system
(Haverkamp, 2015).
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between visual and sensory information. With sound ambience, emotions

and properties of objects can be identified (Figure 1) (Haverkamp, 2012). The
sound design process of Roald Dahl’s story Lamb to the Slaughter, which
turned into an audio film first starts with determining the sound elements in the
story that had been written with details including the characters’ emotions and
the sound of the surroundings. The sound of action was recorded more than
once to find the suitable one for the scenario (Lopez & Pauletto,2009). The
sounds were recorded separately but combined in the final product to simulate
a real-life scenario.

Symbol/metaphor Movement Dynamics
Auditory X i i b
perception Iconic connection Tactile attributes Energy
Crossmodal analogy Visual attributes Impact, e.g. force

The major concern of sound design in industrial and product design is the
interaction between the user and the product. In industrial product design,
sounds are divided into intentional and consequential categories (Langeveld,
Van Egmond, Jansen, & Ozcan, 2013). Consequential sounds are heard
because of the action of the product, and they can be affected by the action
or material used in the product. However, intentional sounds result from

the interaction between the user and the product; it has a purpose and is
specifically designed for a purpose (Susini, Houix, & Misdariis, 2014).

As mentioned in the study of Arne Nykanen (2008), Ulrich and Eppinger’s six-
phased industrial product design process is feasible for a sound design process.
The first phase is determining the needs of users. Communication is the key
factor for determining the needs. The second one is conceptualization. This part
is sketching the product by taking into consideration the needs of the users, cost
and technical properties. Third one is preliminary refinement; continue with the
concept, which holds optimized values for further steps. In this phase, sketches
turn into 3D models. The fourth phase is the final concept selection. This stage
gets into more detail about the product. Renders used to get feedback from the
users. The further step is making that model similar to the final product. The fifth
phase is control drawing or models. After selecting the final concept, the final
properties of the product are established. The final part of the design process is
coordination between all disciplines (engineering, manufacturing).

In the study of Ozcan & Van Egmond (2008) sound design process is divided
into four parts. The first one is sound analysis which is observation and
analysis into human-product interaction. The second one is conceptualization;
it is relevant with the desired experience that has to be given. After the concept
is chosen the next part is to audiolize the concept with sound sketches. The
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Figure 2.

Design action and its
correspondence in sound
design of industrial design
(Gzcan & Van Egmond, 2008).
The blue-highlighted section
represents the actions to be
taken in interior space sound
sketching.
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purpose of sound sketching is to identify an auditory link that supports the
selected concept. The third one is the embodiment phase which concerns
the parts that need to be altered. Final one is detailing; at this stage the final
prototype is built and takes its final form. Figure 2 shows the correlation
between design action and what, and it corresponds to the sound design of
industrial design.
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design
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-Sounding
prototype

-Assess sound quality

Detailin - :
g -Facilitate production

Sounds used in products were designed by considering the interaction
between the user and the product. The sounds express three functions. One is
sound notifications, which warn the user about what happened or will happen.
Another one is sound feedback, which indicates the action performed as right
or wrong. The last one is sound interaction, the sound directly correlated with
the action performed by an individual ( Susini et al., 2014).

Even though the sound environment in an interior space is far more
complicated when considered in the design and users’ interaction, the two
previous disciplines can facilitate an approach that foresees the sound
environment to be created indoors.

3. Theoretical Background

Auralization is a means to render the sound field of a source in a space
audible to stimulate the binaural listening experience at a certain point in

the modelled space (Ballou, 2008). As listeners directly experience the

sound environment in auralization, it represents an important component of
multimodal sensation and corresponds to psychological aspects (Vorlander,
2008). Thus, it provides a possibility to pre-listen and experience a sound field
of a specific design. Furthermore, auralization and audio software, due to their
variety, can facilitate the sound design process in interior spaces.
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Figure 3.
The Markus/Maver map of the
design process (Lawson, 2005).
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Following the design process in architecture, sound design and planning

can be implemented during the process phases. The context and users’
expectations determine the kind of sound source in spaces and the relation
between different sound signals. To do that, sound planning starts with stating
the objective of the space, breaking it down into specific technical tasks, and
finally proposing and evaluating different solutions for the appropriate sound
planning and design (Brown, 2004).

Auralization techniques and sound visualizing methods can contribute to

this implementation. As argued by Markus and Maver (Lawson, 2005), the
architectural design process needs to go through a decision sequence of
analysis, synthesis, appraisal, and decision as details increase at each level—
outline proposals, scheme design, and detail design (Figure 3).

|

analysis +~| synthesis +~| appraisal ~| decision
| S | S I_'_ | S
outline proposals t

analysis +~| synthesis ~1 appraisal | decision
scheme design t |

analysis »| synthesis + appraisal »| decision

detail design t l ’

According to this design process map, the analysis level is mainly the ordering
and structuring level of the design. It includes investigating relations, looking
for patterns in the available literature, and classifying objectives. The result

of the analysis is to create a response to the design problem and generate a
solution—this is known as synthesis. This is followed by evaluating suggested
solutions identified in the previous phase—appraisal. The final phase will be
deciding on objectives to execute the design.

Despite the critics this scheme faces (Lawson, 2005; p. 36-40), its phases are
similar to those adapted for sound design in film and industrial design (Table
1). Accordingly, a third row for sound design in interiors can be added, as
shown in Table 1.
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Table 1.

Corresponding statements are Film Sound Design | Industrial Product Sound Design | Architectural Sound Design

used in the sound design of . .

films and industri | design in Analysis Concept Analysis

accordance with sound design

in interior spaces. Recording Sound examples Sound walks
Mixing Sound sketching Sound sketching
Synchronization Sound Models Presenting

Accordingly, a three-phase sound design method and the corresponding tools
for auralization to assist the design process in each phase are suggested

(Figure 4).
Figure 4. Listening experience design
Three-phase sound design
rocess. :
P Analysis Desired results design Literature based
\ >4
Acoustics/perception research
Visual sound sketching
Sketching Audio sketching DAW based
Rendering sound sketching
Space & sound env. simulation ( R
Presenting Odeon & 3D sound lab

Virtual reality _

The first phase is the analysis phase. The sound environment consists of
sound signals located in different zones of space. The characterizations of
each signal are varied in nature. Thus, the perception of sound signals can
differ from one user to another and from one environment to another. The
perception of these signals has multiple dimensions that can be covered

by auralization techniques to facilitate the sound planning and design task.
These dimensions include the type of sound generation, direction of the event,
movement of the source, listener movement, and environment’s shape and
size (Vorlander, 2008).

Generally, any design starts with the analysis phase. This step involves
researching the relations and classification of the design’s different aspects.
Reviewing the literature fulfills the purpose of this phase. For the sound design
process, the literature research requires consulting literature across various
disciplines. Room acoustics, psychoacoustics, soundscape, neuroscience,
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and many others can be researched—the degree of importance given to each
discipline depends on the design and its desired outcomes. We hypothesize
that the literature on sound design in industrial design and film sound design
described in Section 2 can be applied to interior spaces. However, the possibilities
provided in various audio software direct the analysis phase to more physical and
psychoacoustical literature research. This suggestion can be fortified by Toole’s
explanation of the ‘central paradox of sound in rooms’ (Figure 5).

Figure 5. The central paradox Mol o
of sound in rooms (Toole, 2008). usica < Very well deﬁneD

source
\v,,dl

Extremely irregular

Transmission SOuE
........ point to point

via room time to time
( frequency to frequency

Yath W

Perceived <€----{ Very well defined
sound
\

[ Syt

According to the figure, sound sources are ‘very well defined’. Listeners can
identify different sound sources due to their physical properties, which usually
are fortified and/or modified by space’s enclosures (McAdams & Drake,

2002). Similarly, perceived sounds are identified by listeners and judged as
appropriate or not due to context, cultural and educational background, etc.
The transmission via the room is the complicated part. It is considered irregular
and changes from one aspect to another. Furthermore, this transmission is not
perceivable and directly affects the sound sources and the perceived sounds.

Thus, it is suggested that the first step to start the analysis of the sound design
process is to have acoustic/perception research conducted .to identify the
properties of the sound intended for implementation in the space (Susini et
al., 2014)—by searching for the psychoacoustical and psychological effects of
meant sounds and their physical and subjective properties. Thus, to design
the desired results of the sound environment, the hierarchy of hearing is to be
examined. According to Blesse and Salter (2007), this hierarchy starts at the
lowest level of sensation. It is regarded as the detection threshold of sound
and is directly related to the physical measurements of the sound signals.
Next is perception, which is recognizing what is heard and preparing to

adapt to a sound environment. Perception may lead to insignificance in some
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physical sound measurements since adaptation can neutralize them. Finally,
the meaning step involves attributing meaning to sound at the highest level of
response to sound. At this level, the listener determines the meaning of sound,
and measurements are no longer essential.

It is suggested that reviewing the steps taken for reproducing sounds in
listening rooms can greatly help design the indoor sound environment. Sound
reproduction in listening spaces involves sound sources represented by sound
speakers, listeners as receivers, and space as a modifier of the sound being
reproduced and received. The most important part of this process, which is of
crucial benefit to sound design, is controlling the space’s acoustics to achieve
an almost exact replication of the reproduced sound. Accordingly, the following
paragraphs review Toole’s book on sound reproduction (Toole, 2008) and how
it can be applied to sound design in spaces.

To design the desired listening experience, there are several points to consider
initiating the analysis phase. Firstly, the sound designer needs to define the
type and quality of sounds to deliver to listeners through directional and spatial
perception. Next, the designer needs to understand the type of space and

how it will affect the sound sources. Accordingly, the planning and locating

of sound sources will be applied so that the space can achieve the desired
perceptions within the room. This understanding is followed by determining
consistency with sound sources’ directional and spatial perception. This
involves a statistical analysis of listeners’ preferences, hearing abilities and
differences, possible sound sources in space, and similar points. Later, the
designer should attempt to reduce the previously collected information into

a set of measurements ready to be tested and applied in space. Finally, the
decided measurements will be combined into recommendations about how the
space is to be acoustically treated to ensure a satisfactory sound environment
from directional, spatial, and perceived sound quality dimensions.

Reviewing the literature regarding designing the listening experience will lead
the designer to the fact that some room treatments are acoustically more
appropriate than others. The designer may consider manipulating several
aspects of sound to achieve the desired outcomes. One of the aspects

to consider is the physical properties of sound. Physical properties are
responsible for comprehending the perceptual dimension of speech, music,
and movie sounds. Additionally, the designer may change some treatments in
space to achieve different perceptions of distance and direction—the ability to
localize sound. Spatial impression or spaciousness is crucial to be considered.
Reviewing its two components results in decisions about the desired means
and degrees of spaciousness—Apparent Source Width (ASW) and Listener
Envelopment (LEV). The designer will conclude by reviewing these points that
envelopment and spaciousness are related to the presence of multiple sound
sources, the directivity of the sources and the reflectivity of surfaces involved
in the first lateral reflections.
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Figure 6. Phase one of the
sound design process.

This leads to reflection, responsible for the energy reaching the listener. The
designer can start a more focused analysis of the reflection of sound and the
factors that determine the desired reflection in space. Thus, the designer will
first analyse the preference of users in the space to be designed to decide
on the kind of reflection to apply. Then, a decision on the spaciousness or
spatial impression will be analysed. This subjective attribute of sound is
level- dependent. Listeners will perceive a greater degree of spaciousness as
they hear more sounds. Designing a diffused sound field is another means
to achieve spaciousness in spaces. Finally, the lateral-to-frontal energy

ratio, a technical measure, is to be considered in the analysis. This measure
compares the proportion of sound arriving at a listener along the side-to-side
axis to that of the front-to-back axis.
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Solving the “central paradox” of sound and analysing what and how to create a
listening space is completed. This should lead to a division of designing a sound
environment and evaluating these decisions. Accordingly, an analysis of design
tools with auditory aspects should be conducted afterwards.

The following phase is Sketching. This phase involves conceptual design and
evaluating the decisions concluded from the previous analysis phase. Sketching
facilitates ‘seeing’ how the design is to be built and provides a way to evaluate
the outcomes constantly, as each ‘stroke’ will provide different thinking of the
design. According to Travis (2015), the first step to being taken in starting a
sketch of the interior is determining its limits by sketching a perspective. This

is followed by several other aspects, such as considering the relation between
the interior and exteriors, the location of people in perspective, viewpoints of
elements from the viewer, foreground and background, magnification towards a
specific element in the interior, and interior shading (these points were selected
for their correlation to the sound source and sketching them).

Sketching a sound environment for interior spaces may not be as forward
as sketching the visual space. Sound should be heard to be evaluated as
appropriate for space or not. Accordingly, this phase has steps to achieve
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an accurate evaluation through sketching sounds. First, the sound will be
sketched visually (Visual sketch). For this step, the visual guide to sound
design offered by Gibson (2005) is to be chosen (Figure 8). The bubbles
represent sound sources. Their location in the foreground and background
is noted by the projection of the shadows on the floor. Each horizontal strip
in perspective represents a volume regarding the sound emitter. The colors
of the spheres change according to the color of the tone, which changes
with frequency. The size of the spheres shows the space the sound source
takes in space. Thus, it plays the volume function. The vertical positioning of
the spheres represents high and low frequency. High-frequency sounds are
placed higher than low-frequency sounds. Reverb is represented by another
inside-perspective in the sketch.

This means of visualizing can be employed to start the sketching process

of sound design. A similar perspective is sketched to represent the space

of interest. The representation of sound speakers can be replaced by users

in space. According to already-available sketches and conceptual ideas of

the interior space, the function and zoning of space are comprehended and
decided. Thus, speculating where the users can be inside the interior space is
possible. Similarly, and according to the analysis made in the previous phase,
the type of sound sources and their location can be decided as well. Thus,
assigning spheres, varied in colors, size, and positions, are to be sketched.

Second, the sound will be sketched auditorily. This can be achieved by using
recordings of any object that has the potential to represent the desired sound
(Ozcan & Van Egmond, 2008). Without the context, these recordings will
sound ambiguous and produce no result of what the sound will ‘sound’ like
inside the space. Here comes the role of digital audio workstations (DAW).
They offer a wide range of sound production features that can help sound
designers with their mission, such as multitrack recording, editing and mixing,
and integration with peripheral hardware devices such as controllers, plug-ins,
etc. Furthermore, two of the greatest assets of DAW are speed and flexibility
and sharing files (Huber & Runstein, 2010). These features significantly aid
sound designers in the interior to exploit.

According to the findings in the first phase (analysis) and the visual sketch,
designers at this stage should be able to decide/imagine what types of sound
signals will be available in the space (for instance, speech, traffic noise,
music, silence, etc.). Accordingly, a recording process can be carried out for
these sound signals (or they can be downloaded from the internet). The most
important point to consider when obtaining the sound signals is that they
should be ‘dry’: signals recorded and free from any reverberation or other cues
introduced by sound transmission (Vorlander, 2008). Afterwards, a designer
will use DAW software to hear what the sound signals will be like in spaces.
At this point, many of space’s features acoustically are conducted, such as
reverberation of the space, level of the sounds, sound relation to each other,
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their temporal entity, etc. With the many available features and plug-ins in
DAW, the designer can have a hint of the sound environment in space.

Figure 7. Phase two of the sound Vitunl SoundlekeHing - Visual guide for sound design by
design process: Sketching. Gibson
Sketching Audio sketching [- DAW }
Rendering sound sketching [ - Sound Particles ]

Figure 8. Visual guide for
Sound Design (Gibson, 2005).

This audio-sketching works in synchronization with the previous one of visual
sound sketching. The heard sounds may suggest a change in their locations,
relations to each other, or relations with users in space. Even though this

step may seem enough for sketching a design for the sound environment in
interiors, other dimensions of sound are needed during the sketching process:
time and motion. The time dimension is already provided in the audio-
sketching stage. However, it provides little to no outcomes of how a listener
may experience the sound environment dynamically. For this purpose, another
stage can be created: rendering the sketch.

One of the software that can help with this task is Sound Particles. Sound
particles is an immersive audio software capable of generating thousands of
sounds in a virtual 3D audio world. It can create a complex sound environment
with various sound sources and receivers (Sound Particles, 2022. [Computer
software]. Retrieved from https://soundparticles.com/). Figure 9 shows a
scene from the software. The dot in the center represents the microphone (the
receiver). The other colored dots are sound sources grouped according to the
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sound signal. These dots can be applied individually or as groups. The number
of microphones and sound ‘particles’ is, to some extent, unlimited. The designer
is free to locate each element at the point in the void that is desired.

Figure 9.

A sample scene taken from S ot 8 o)\ = | Particle Group
the Sound Particles software . X e
(Sound Particles, 2022. ‘ e T 20
[Computer software]. Partices 500

Retrieved from
https://soundparticles.com/).
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Furthermore, several controls can be applied to these elements, such as
direction, velocity, linear and rotational movement, time/pitch, delay, gain, and
EQ. Once the scene is created, the software shows a motion ‘audio’ that can
replicate a sound environment. Thus, designers with this software can design

an entire interior space auditorily. The software enables the user to insert
visuals and locate the sound ‘particles’ upon the visuals. Accordingly, the interior
architect can add the sound sources to their expected or intended locations and
locate the position/s of the microphones (the listener). By rendering the scene,
the architect will have the ability to hear what the interior environment can sound
like from the perspective of a listener or more in a specific position.

Finally, the sound design process enters the Presenting phase As visualizing,
audio-sketching, and rendering the sketch are achieved, comes the time

to submit the final sound design of the interior and conduct a final decision
about its suitability. One of the auralization techniques that can facilitate this
task is Odeon. (2022). [Computer software]. Retrieved from https://odeon.

dk/. In Odeon, simulating, measuring, and listening to the acoustics of the
interiors are possible. It is suitable to be applied for medium-sized and large
rooms. Thus, the auralization of concert and opera halls, open-plan offices,
music studios, railway stations, airports, and industrial environments can be
conducted. The results from using this software are accurate and similar to the
acoustics to be experienced in real life since a 3D model with an assignment
of materials selected for each surface is applied. Thus, the acoustics of space
can be predicted, illustrated, and experienced aurally. The software has
several features to assist further the sound design process. It provides the
possibility of visualizing the acoustics of the interior and has many types of
sound sources to be chosen for specific positions. Accordingly, it works as a
conformation tool to the previous phase of sound sketching.
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Figure 10. Phase three of the
sound design process:
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For more immersion experience of pre-listening to a designed sound
environment, the 3D listening experience can be enhanced with virtual reality
techniques, such as this in SoundLab by Arup. It takes a human-centric

view of design to provide users with objective, quantifiable information in an
accessible format. Thus, users can decide the suitability of the sound they
hear (Choong, 2018). This experience can be fortified by using virtual reality
techniques and observing the impact of changing geometrical shapes and
applied materials on the sonic outcome (Milo & Hornikx, 2021). Accordingly,
different senses work together to judge the designed sound environment and
set it to implementation.

4, Conclusions

In this study, a novel method for the integration of sound design tools into
interior architectural education has been developed and proposed. Through a
comprehensive review of sound design processes in both film and industrial
product design, it has been demonstrated that established methodologies
from these disciplines can be effectively adapted to address the currently
underexplored auditory dimension within interior spaces. The importance

of sound as a fundamental element influencing user perception, emotional
response, and the sense of place in interiors has been emphasized, moving
beyond the traditional focus on acoustics as merely a matter of noise control
or problem-solving.

By synthesizing the literature and practices from sound reproduction, music-
based sound visualization, and widely used audio software, a unified,
interdisciplinary sound design method has been formulated. This method is
structured to align with the phases of the architectural design process and

is intended to be implemented within elective courses in interior architecture
curricula. It is anticipated that, through this approach, students will be enabled
to creatively sketch, manipulate, and represent sound environments in

parallel with visual and spatial elements, thereby fostering a more holistic and
immersive design process.

The application of auralization techniques and sound visualization tools

has been highlighted as a means to allow both designers and users to pre-
experience and evaluate the soundscape of a proposed interior environment.
This capability is expected to enhance decision-making throughout the design
process, ensuring that auditory qualities are considered alongside visual,
functional, and material aspects. By facilitating the integration of sound as
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Bu calismada, i¢ mimarlik egitimine ses tasarimi araglarinin entegrasyonu igin
yenilikgi bir yéntem gelistirilmis ve 6nerilmigtir. Ginimuzin yapih ¢evresinde,
isitsel ¢cevre genellikle gurdltu kontrolli ve oda akustigiyle sinirlandiriimakta,
bu da sesin kullanicilarin mekén algisi ve mekana olan duygusal baglar
Uzerindeki 6nemli etkisinin g6z ardi edilmesine yol agmaktadir. Oysa ses, bir
ic mekanin butlincul deneyiminde, kullanicilarin psikolojik ve fiziksel olarak
mekana baglanmasinda temel bir rol oynamaktadir. Bu nedenle, sesin estetik
ve deneyimsel boyutlarinin mimarlik ve i¢ mimarlik egitiminde daha fazla ele
alinmasi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu calismada, film ve endustriyel Grtin tasarimi disiplinlerinde kullaniimakta
olan ses tasarimi suregleri analiz edilmis ve bu sureglerin i¢c mimarlik egitimine
nasil uyarlanabilecegi arastirimistir. Filmde ses tasarimi, gérsel atmosferi
tamamlayan ve izleyicinin duygusal katihmini artiran bir ara¢ olarak kullanilirken;
endustriyel Gran tasariminda ise ses, kullanici ile trin arasindaki iletisimi ve
etkilesimi saglayan bir unsur olarak ele alinmaktadir. Her iki disiplinde de ses,
yalnizca iglevsel bir unsur olmaktan 6te, anlam ve bicim kazanan, kullanici
deneyimini zenginlestiren bir tasarim bilegeni olarak gorilmektedir.

Bu iki disiplinin ses tasarimi sureclerinin kargilastirmali literatir incelemesi
sonucunda, i¢c mimarlk egitimi icin buttnlesik bir ses tasarimi yontemi
Onerilmigtir. Bu yontem, ses Uretimi (reproduction), muzik tabanli ses
godrsellestirme ve film ile mimari akustikte yaygin olarak kullanilan ses
yazihmlarina (6rnegin Sound Particles ve ODEON) dayanmaktadir. Yontem,

ic mimarlik bélumlerinde secmeli dersler kapsaminda uygulanmak Utzere
tasarlanmistir ve 6grencilerin, goérsel tasarnm unsurlariyla eszamanli olarak ses
ortamlarini da yaratici bigimde tasarlayabilmelerine ve temsil edebilmelerine
olanak saglamay! amaclamaktadir.

Ses tasariminda filmlerde genellikle G¢ asama izlenir: 6n produksiyon,
produksiyon ve post-prodiksiyon. Bu asamalar; analiz, kavramsallastirma

ve detaylandirma olarak i¢ mimarlik tasarim sarecine uyarlanmistir. Benzer
sekilde, endustriyel Grin tasariminda da kullanici ihtiyaglarinin belirlenmesi,
kavramsallastirma, 6n iyilestirme, nihai konsept secimi ve detaylandirma gibi
adimlar bulunmaktadir. Her iki alandaki ses tasarimi streclerinin ortak noktasi,
sesin iglev ve bicim agisindan degerlendiriimesi ve kullanici deneyimini
merkeze almasidir.

ic mekanlarda sesin yaratici bicimde tasarlanabilmesi icin, mevcut gérsel
tasarim araclarina ek olarak, isitsel ¢cevrenin de benzer sekilde analiz edilmesi,
kavramsallastiriimasi ve temsil edilmesi gerekmektedir. Ancak, sesin yaratici
bicimde tasarlanmasina olanak taniyan araclarin sayisi sinirhdir. Bu noktada,
guncel ses teknolojilerinde kullanilan yazilim ve donanimlarin, ic mimarhk
tasarim slrecine entegre edilmesinin blyuk bir potansiyel tasidigi 6ne
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surulmektedir. Bu dogrultuda, isitsel cevrenin ilk eskiz agsamasindan itibaren
tasarlanmasini kolaylastiracak yontem ve araclar arastiriimisgtir.

Onerilen yéntemde, isitsellestirme teknikleri ve ses gérsellestirme araclarinin
kullanimi vurgulanmaktadir. isitsellestirme, bir ses kaynaginin belirli bir
mekanda olusturdugu ses alanini igitsel olarak deneyimlemeyi saglayan

bir tekniktir ve kullanicilarin tasarlanan mekanin isitsel katmanini énceden
deneyimlemesine olanak tanir. Bu teknik, ic mekanlarda ¢oklu duyusal
deneyimin zenginlestiriimesi ve sesin psikolojik etkisinin degerlendiriimesi
acisindan buyuk 6nem tagimaktadir. Ayrica, igitsel cevrenin planlanmasi

ve tasarlanmasi surecinde, mekanin amaci, kullanici beklentileri ve farkl
ses sinyalleri arasindaki iligkiler dikkate alinarak ¢esitli c6ztm Onerileri
geligtirilebilmektedir.

Arastirmada, ses tasariminin ic mimarlk tasarim surecine entegrasyonunun,
Ozellikle analiz, sentez, degerlendirme ve karar agsamalarinda nasil
uygulanabilecegi detayl olarak ele alinmistir. Analiz asamasinda, mekéanda
bulunan farkl ses sinyallerinin 6zellikleri ve kullanici algisindaki yansimalari
incelenmektedir. Sentez agamasinda, elde edilen bulgular i1s1ginda isitsel
cevre icin yaratici ¢é6zimler Uretilmekte, degerlendirme asamasinda ise bu
cozumler isitsellestirme ve gorsellestirme teknikleriyle test edilmektedir. Son
olarak, karar agamasinda en uygun isitsel cevre tasariminin belirlenecegi
Ongorilmektedir.

Bu disiplinler arasi yaklasim sayesinde, i¢c mekanlarin maddelesmesinin
(materiality) ve duyusal niteliklerinin mimarlk egitimi ve uygulamasinda daha
kapsamli bir sekilde ele alinmasi hedeflenmektedir. Sesin, yalnizca iglevsel
bir unsur degil, ayni zamanda mekanin kimligini, atmosferini ve kullanici

ile kurulan duygusal bagi guclendiren 6nemli bir tasarim bileseni oldugu
vurgulanmaktadir. Onerilen yéntem ile, ic mimarlik 6grencilerinin hem gérsel
hem de isitsel boyutlari buttncul bir yaklagimla ele alabilmeleri, daha zengin
ve kullanici odakli ic mekanlar tasarlayabilmeleri beklenmektedir.

Sonug olarak, ses tasarimi arag ve yéntemlerinin i¢ mimarlik egitimine
entegrasyonu, mevcut egitim pratiklerindeki énemli bir eksikligi gidermeye
yonelik yenilik¢i bir adim olarak degerlendirilmigtir. Bu yaklagimin
uygulanmasiyla, 6grencilerin ve tasarimcilarin ic mekanlarin duyusal ve
maddesel niteliklerini buttncul bir sekilde kavrayarak, kullanici deneyimini 6n
planda tutan, etkileyici ve 6zgin mekéanlar tasarlamalari mmkun olacaktir.
Gelecekte yapilacak arastirmalar ve egitim uygulamalari, bu yéntemin
etkinliginin daha da gelistiriimesine ve i¢ mimarlik egitimine olan katkisinin
artirlmasina olanak saglayacaktir.



